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і A cum sîntem, de se- 
P colul in care trăim, de a 
пе specializa cu toții, înțelegem 
anevoie noțiunea de «geniu uni- 
` versal» în artă sau în orice alt 
domeniu. Iar Leonardo, ca toți ріп- 
ў ditorii din vremea sa, admitea că 
ştiinţa este una, cá nu există decît 
Ẹ © artă, si că orice om superior nu 
~ poate lua în considerare o problemă 
|f oarecare decît în raport cu tot restul; 
el credea, asemeni lor, că un ase- 

|` menea program nu era de neinfaptuit. 
Pe măsură ce geniul i se maturiza, 
arta ва devenea din се in ce mai 
enciclopedică, nu doar in propriul 
său domeniu, cit — gi mai mult 
— în relaţiile generale cu viata și 


gândirea. 
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VICTOR IERONIM 5ТОІСНІТА 


La mai bine de Patru veacuri şi jumătate de 
EE in care cutia de supă concentrată Campbell şi 
ft muzee iar mustatile puse, odată, Giocondei se co 
istoria artei secolului nostru, un album cu reproduceri 


la dispariția lui Leonardo, într-un 
та făcut intrarea triumfală în expoziții 
nstituie ca un eveniment de meocolit din 


: ae colorate, evocatoare ale operei sale, îşi 
condensează semnificațiile pind la punctul în care ajunge sd se infätiseze ca o manifestare — fie 


ва oricât de modestă — a vitalitätii unei creații şi a solemnitdtii unei culmi care a strápuns demult 
Plafonul oricât de gros si de recalcitrant al oricărui. nor. 


Căci, Într-adevăr, ceea ce s-a schimbat în cei Patru sute cincizeci de ani de la moartea 
lui Leonardo nu a fost nicidecum opera sa — făcînd abstracție, evident, de pălirea progresivă 
a Cinei de la Milano —, ci modul nostra, capacitatea noastră, de a ne-o apropia. 

Leonardo face, incontestabil, parte din istoria minții noastre. Din această cauză, azi, 
orice demers asupra operei sale nu-și mai poate permite a fi apologetic ori denigrator, ci trebuie, 
cu orice pret, să tindă spre a fi cel putin constatativ şi, pe cit se poate, lucid şi adevărat. 

A fost, se ştie prea bine, un pictor care a pictat putin. Voci dintre cele mai auto- 
rizate au susținut că artistul ar fi fost depășit de geniul ştiinţific. El însuşi isi considera 
arta ştiinţă. De ce depăşire poate fi atunci vorba? Vasari ni-l înfăţişează ca pe um росай 
tardiv pe patul de moarte. Relatarea merită a fi citată integral: «In cele din urmă, ajuns la 
bátrinete, a stat multe luni bolnav si, văzîndu-se la un pas de moarte, s-a întors cu rivnd către 
catolicism, pe calea cea bund a sfintei credințe creştine, si şi-a mărturisit păcatele plingind si 
cdindu-se... Sosind şi regele, care îl vizita cu drag, adeseori, Leonardo s-a ridicat cuvitncios 
în capul oaselor şi а vorbit despre boala pe care 0 avea si despre chinurile pe care le îndura, 


recunoscând totuşi cit de mult il jignise pe Dumnezeu şi pe oameni nelucrind în artă aja cum 


s-ar fi cuvenit». 


Nimic mai firesc decit sd ne întrebăm : «cum s-ar fi cuvenit», oare, să picteze 


Leonardo? Ca Ghirlandaio, ca Benozzo Gozgoli, sau — să spunem — ca Botticelli? Poate! 


joi, , meni : nici « divinita ; nici pe oameni. Sizar fi limitat 
Atunci n-ar fi jignit, probabil, pe nimeni: が の « divinitatea» şi nici p Si-ar fi 


existenta omeneste, si omenească i-ar fi fost moartea. | 
Leonardo «а lucrat ín artă asa cum пи s-a cuvenit» ! us je fapt © care E j pus 
prea bine, dar a cărui semnificație ti scapă usor is ау шла ai ge E. に EC 
sitului. А pictat ў a desenat cu elanul nudi finiri Ne şi-a е е, Я a ee 
contur le-ar fi rupt de Unitate. Sfirsitul implacabil i ранаю on ў a : 
1 iq — pape — а vieții mecircumscrise, CHI \ М ba 
7 ^ E T а lui Leonardo ar fi SCH e LE | 
j ; roalå, obsesia se preload amplificării, edei пи atit драма е р m ў / 
К. / de negare а discontinuitătii. Ideea de mişcare И 6 conga 
E i ca un superb mecanism, studiază «creșterea 


fi dominat cu insis ^s 

май: trupul omenesc este corcetat ca 0 таза, Wo КЫ (i 
bii гита în timp d straturilor geologice, desenează р 

ierbiin, succestu 


și spiralele isi, sări 
H ¡piralele nesfirsite ale păsărilor pe boltă. Staticul, chiar si at 
evidență, Й nimestes «La luna | 


нясі cind se infátiseazd ca o 


wage 1 densa ¢ grave, densa e grave, come sta la luna?» se 
e£ într-un celebru adagin, intraductibil din pe i 


we Tate In cadenta sa desdvirgitd 

4 Jost desigur un accident impus de ti ] | 
y | T 7] ад ўда 77! ; 
MER раў de timpul exterior faptul cd artistul a trdit ca un 


ни рези rătăcitor Ра cit ў p p 
. ) 1 dt bin fe liazd e 
erbettia cdldtorie modelutus sån 
тел ч Ini і | р 


€ satui 1 та $ à 71 の 
y аме / ае la C loux X 
istd de apt 1 real 
ў (td nu f faf та un popas edi, 


t», 


гб, S 


tile de file în care-si aduna gîndurile şi observațiile, mărturisesc un al doilea 
4. ns. Uneori, intervine o distantare, care då naştere uimirii, căci într-adevăr, mai mult 

imentatie, mi se pare a fi o constatare distantatd si nimită acea însemnare din coltul 
«О, Lionardo, Lionardo mio, quanto penate» 一 O, Leonardo, mult mai pătimeşti l 
Care poate fi atunci sensul Operei pentru Leonardo? Este aceasta oare o bred spre 


тес, 
a imaginii? A pictat el oare atit de putin deoarece tsi permitea prea rare rdgazuri în drumul 
fără popas al experienței intelectuale ? Putin probabil | 

Leonardo schimbă sensul si semnificația picturii care-l precedase. Imaginea па mai 
este o problemă de a circumscriere», « compoziție » si «recepție a luminilor» ca la Alberti. 
« Pictura — spune Leonardo — este o filosofie, pentru că filosofia se ocupă de mişcare . . .» 
Imaginea teoretizatá de Alberti permitea reprezentarea « schimbărilor de loc» (mutamenti di 
luogo), dar nu esenţa mișcării. Perspectiva « arti ¡ficiald» impune o geometrizare a timpului in 
plierea sa asupra structurti rationale a spațiului. Leonardo opune perspectiva « naturală» celei 
« artificiale ». Artistul nu mai este un artifex ci un speculatore. Din « intersecție а piramidei 
vizuale» opera devine spațiul in care lumea se oglindește în от. Lumea fără om este un spațiu 
fără timp. Opera, ca oglindă omenească a spațiului lumesc, va fi o spatializare a timpului. 
Leonardo şi-a expus cu claritate ideile: «...timpul, cu toate că se află plasat printre 
cantităţile continue, nu cade în întregime sub puterea geometrică capabilă să-l împartă 
în figuri și corpuri de o varietate infinită .. .; el se acordă cu acestea în mod simplu, 
sub raportul primelor principii, adică al punctului si al liniei. Dacă se aplică > ニニ ーー 
termenii rezervati timpului, el va trebui privit ca о clipă, iar linia va trebui privită ca 
o lungime de o durată mai întinsă a timpului. La fel саш punctele const începu- 
tul si sfîrşitul numitei linii, tot astfel clipele formează onging d эйгш unei pct 
parti de timp. Dar dacă o linie este divizibilă la infinit, nu este imposibil ca tot 

i o porţiune de timp.» 
Zeg 5 EE acum Я privim din nou opera de pictor а м Leonardo ne dăm мата 
că artistul a pictat de fapt foarte mult, Operele, е drip ve мей pe = бн: 
reprezintă 0 capodoperd, 0 exporientd împinsă pind la imită, sdvirgtd în x 
Ín istoria artei, opera Jul Leonardo este plină de greutatt, ЭИ -- 

Cu toate acestea, influența sa asupra Mn. on = Ne s fe 
tivd, Afard de amprenta lăsată asupra iip p" dee trait ueri 
impuls decisiv dat picturii de pe 4 імі Giorgione — а arde ніне te ed 

une — succesiunea sa În epocă este limitată, Importanța oper nen 

venețiene suete, payee lui tablon al deelt ar 
ma ei numai la 0 considerare foarte targ 


= | i mele care an deter- 
m al XVI-ha, Greutatea ві apare ainue " unul ёй oS eo 
" inat în modul cel mai direct criza тапіегітиіі. Na va A ж Ata 
us va jertiliza evoluția artistică а Traliei, ci toemai tip 
ca 


artistic. Opera este astfel а , > alegere, aceştia sint termenii procesului 


determină în cele din urmă 
t « Pictorul t i 
В ы tebuie să caute s 


geneza ei, genezd care-i 
ingurătatea și să judece 


in orice ar vedea; ase- 


а doua natură». 


Această pledoarie ne întoarce aproape inevitabil gindul la singularitatea poziției [ni 
Leonardo fata de cultură. Se strecoard bdnuiala că artist 


rice. Pictura este «о a doua natura», perspectiv e の А A SCH eg үз 
istorică) este înlocuită cu cea « OMM ы. шн TR т” = 

а З i mult: Leonardo se consideră, el Însuşi, un 
«ото sanza lettere», 41 от pentru care depozitul cultural al cărții înseamnă foarte putin. 
Opera sa va fi aproape in întregime rodul experienţei realului, văzut sub unghiul naturii. 
Antichitatea, arheologia, mitologia clasică au un rol cu total minor in opera sa. Panteonul 
creştin îi oferă doar prilejul unor «simboluri naturale». Dincolo de acesta se află profunzimea 
misterioasă а naturii, legitatea ei implacabilă, atracția irezistibilă a ideii de forță gi miscare. 

Leonardo apare, in imensa sa curiozitate, in marea sa patimă de adevár, un artist al 
cunvasterit. Aerul şi apa, focul şi pământul sint elementele care-și dezvăluie esența in forma 
imediată. Identitatea între legile fizice şi legile estetice duce pictura la statutul de «a dona 
natură» şi pictorul la capacitatea intelectivd a filosofului. 

Nu se poate să nu vedem aici şi o polemică directă a Jui Leonardo cu rafinamentul 
extrem al culturii fiorentine in jurul anului 1500. Saturatici intelectuale el îi opune o naivitate 
de înaltă calitate, o uimire şi o curiozitate veşnic vie, îndreptate fără gres câtre fenomenele 
esentiale ale lumii. Toate tentativele de a circumscrie tributul minții sale câtre platonism sau 
722 se opresc, inevitabil, înainte de rezolvare. Pare că deviza sa de ginditor 2 fi fost 
mai degrabă «înapoi la Anaximandrul», ceea ce nu însemna, in の の ип са, а în evolu- 
tia constiintei filosofice ci recuperarea unei gindiri « naturale», AER DEE 
Tradiția mitografiei vinciene ne-a transmis atitea imagini id ale artis- 
tului де la diletantul de geniu la magul invaluit de d — incl, GH i й ^ 
infätisärilor sale, aproape că ne tntilnim сй 0 finta ir we er ба 4 b „ЗА 
bild. Ar trebui poate sá ne sperie mai pufin faptul р а: e a fos 4 a ‘thst 
Apropündu-ne axi de opera lui, nu o putem face Cat na. C то: iu ` 
mister. Am avea atunci poate sansa de a-l intilni си adevărat р 
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DESPRE PICTURĂ 


Ee e Principin al Ştiinţei picturii 
picturii stă în punct; î 1 E A 
tind e suprafata; al patrulea е см A аа Кен тке 
Corpul este echival - е suprafață, 
entul a се ită vi cati А 
de suprafață, prin care se înfăţişează E Дас E be netrecind dincolo 
; INS adit. (... 
Despre eel de al ийа principin d pictur 
oilea icturii о | 
а principiu al picturii este umbra lucrului care printr-insa se infäti- 

Ce cuprinde ştiinţa picturii = 
oe Ser piunt SE toate culorile suprafețelor si înfățișarea tuturor corpu- 
Е. SC ori; la apropierea ori îndepărtarea lor după descrestere și după 

Această ştiinţă e mama perspectivei, adică а liniilor vizuale. 

Perspectiva se împarte in trei părți: cea dintii cuprinde numai liniile corpu- 
rilor; cea de a doua ne vorbeşte despre cit anume se pierde coloritul pe măsura depăr- 
tării; iar cea de a treia despre pierderea legăturii dintre corpuri în depărtare. 

Celei dintîi părți — care se ocupă numai cu liniile și hotarele corpurilor — 
i se spune desen, adică figurarea oricărui corp. . 

Din desen se desprinde o altă știință, care se întinde către umbre și lumini, 

an er, 
vreau să spun clar si obscur, ştiinţă de mate însemnătate. 

Din liniile văzului a purces ştiinţa astronomiei — ea nu este altceva decît per- 
spectiva prin liniile văzului si secțiuni în piramidă. (...) 

Preceptele pictorului ; 

Nu va fi universal acel care nu va îndrăgi deopotrivă lucrurile cuprinse în 
pictură; de pildă cuiva, nefiindu-i lui pe plac peisajele, le găsește prea simplu „de 
cercetat si fără adincime şi precum zice al nostru Botticelli: «o strădanie zadarnică»; 
pentru că, izbind într-un zid cu un burete înmuiat în culori, nu se face oare pe zid o 

а ES 

ati unde să apară un frumos peisaj: A E лыг 
; E GE adevărat, aceasta lasă sa se străvadă tot felul de închipuiri; din cele 
А R А x 1 x бе capete de oameni fie felurite viet, bătălii, 
AT роб ішсе: en T dan Atul clopotelor in care 
stinci, mări, nori, codri și alte asemenea lucruri. Tot аза danga р 


1 t ce-ti poate trece rin minte. p n ; 
Ser эша Sa de рай е in state sa trezească închipuiri, ca nu-ţi poate 


da știința de a duce vreuna la bun sfîrşit. (...) 


Bie ge He a z е і 1 і f în аза fel încît mintea pictorului 
a umn eire cuprinsa in pictură ace in і ўа : i t 
i însă i dumnezeirea; astfel cu puternică $i liberă voie purcede, ід fata 
să oglindească săși > 


ite vietäfi isaje, cimpii, munţi măci- 
nerafiilor ce urcă, să creeze felurite vietäfi, plante, fructe, peisaje, cimpti, ti 
8¢ > 


fi, rivi si locuri gingase, 
P ŞI x gt E ч ; ! . 


1 privi întului; di 
e pag ur af împreună cu bolovani, rădăcini, pămînt 


і е duc cu ele copaci de C Kc 
GE Tuind cu sine tot ce SC impotriveste furiei d oe ca e 
е М rea ве ceartă cu vijeliile gi se intrece CER S am ia vintului care 
2 : Juri, si präbugindu-se ST ла 
drele sale va Us $ i amestecîndu-se 
pu Mm (es Si, ево, inchid sub ele — sfisie si sparg 
izbeste la temelia a asta igi revarsă turbata minie. 


У і V і V alul se ге ede din mare, tre I > | 
ў S Citeodata, în ins de înturi, у : cînd 
у f Р mon J ? | : läturalnice 


М o parte imprigtiindu-se în aer, furată de furia vijeliei, cázind apoi în picături pe fat. 
mării; pe cînd o altă parte, scurgindu-se nimicitoare din înaltul stîncilor, іа tot се E 
impotriveste prăpădului adus de ea, De multe ori valul intilneste alt val ce-i iese e 
cale, Ў, izbindu-se de el, se înalță spre cer, umplind văzduhul de ceață întunecată de 
spumă; Lupăriţi de vinturile de ре tärmuri, dau naştere norilor intunecosi, care cad 
pradă vintului învingător. (. . д) 

Despre proporția mddularelor 

| Proporția mădularelor se imparte în alte două părți, adică în mișcare și 
calitate, " 
Prin calitate se înţelege, afară de măsurile ce răspund întregului, de a nu 
amesteca ce-i tînăr cu ce-i bättin, nici ce-i gras și ce-i slab, nici ce-i ușor cu ce-i 
greoi, şi mai presus de toate să nu dai bărbaţilor mădulare femeiești. 

Prin mişcare se înţelege că din atitudinile celor bătrîni nu se vädeste vioiciunea 
ce-ar conveni celor tineri. Nici să nu dai unui tînăr atitudinea unui copilaș si nici unei 
femei cele ale bărbatului. 

Sá înfăţişezi gesturi care se potrivesc celor care le fac; pe omul viteaz și 
zdravin să-l arate mişcarea trupului gi de asemenea ре omul decăzut să-l arate ca atare 
mişcările lui molii și greoaie, dovedind decăderea trupului. (...) 

Cum trebuie înfățișate în pictură lucrurile îndepărtate 

Uşor se vede că aerul, care se aflá de-a dreptul deasupra pámintului, c mai 
dens ca celălalt, si cu cit te ridici mai sus, cu atit este el mai putin piclos si mai 
străveziu. 

Lucturilor ridicate, si mai îndepărtate de tine, li se va vedea mai putin partea 
de jos, pentru că o zăreşti printr-o linie ce trece prin aerul dens aflat deasupra pámin- 
tului şi care se întinde fără întrerupere. 

Virful înălțimilor de care vorbim ajunge la ochi printr-o linie care, cu toate 
că începe de la tine într-o atmosferă densă, totuși se termină sus, adică într-o atmosferă 
cu mult mai uşoară decît cea de jos. 

Pentru acest fapt, cu cât această linie se îndepărtează treptat de tine, cu atât 
trece dintr-o atmosferă ușoară într-o atmosferă și mai ușoară. 

Deci pictore, cînd vrei să redai munţii, să arăţi că, din culme in culme, 
poalele lor vor fi mai clare decit virfurile. 

De îi faci să fie îndepărtați unul de altul, să le faci poalele mai clare şi cu cât 
mai mult se vor înălța cu atît ne vor arăta ele mai limpede adevăratele lor forme şi 
culori. (...) 

Cum un pictor priceput are de pictat doud lucruri: omul gi mintea Sa : 

Pictorul priceput trebuie sá picteze două lucruri principale, adică omul si ceea 
ce se petrece în mintea lui. I 

Lucrul dintii este uşor, cel de-al doilea este greu, pentru că trebuie să-l exprimi 
prin gesturile şi mișcările mădularelor. | E 

Pe acestea trebuie sá le invete de la multi, care le fac mai bine. (. . -) 

Despre fmpreunarea culorilor una cu alta, in aşa fel са una sd dea frumusețe 
celeilalte 

Dacă vrei ca prin învecinare o culoare să dea frumuseţe alteia, foloseşte regula 
curcubeului deschizindu-se în razele soarelui ce străbat bolta cerului ўі căruia i se zice 

gi iris. Culorile sale ве datoresc mișcărilor din ploaie, fiecare picătură preschimbindu-st 
scoborirea de sus in jos in toate culorile curcubeului, aja cum о voi arăta la locul său. 

Acum bagă de seamă, de vrei sá înfăţişezi о intunecime de рабы 
faţă în faţă cu o aba ne, şi E а cu ajutorul unei culori cu desăvirite 

i i ine alături o întunecime a A. 4 
CERTOS ЫШ este palid va face culoarea rosie alăturată si pari mai bi 
lucru care nu are loc ane cind m " învecinează cu liliachiul. Despre aceas 

amănunt în alt loc. а 
A Сн "Mal а ха pem regulă care nu jintejte să dea in sine o mai desăvârşită 
: сіс în mod firesc, dar, după care, alăturarea culorilor 
frumuseţe culorilor decit o au an ба alitor dee ee dale 
le împlinește framusefen, apa cum se Intlmp en " 


i de albastru, E oi 
за Si iată o altă reguli despre întovărășiri nefericite, cum se întîmplă cu albas 


alături de galben, care atunci albegte, sau са albul alături de alte culori, despre cate 
voi vorbi la locul potrivit. (+ + 9) 
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5 mplă са umb : 

culoare i umbrele obiectelor T 

din lumină, sau ca umbrele să fie кап umbrite să nu fie însoțite de aceeaşi 
3 


ebe, OT iar luminile rosietice, deși obiectul 

ое wel cind lumina se revarsä de la räsärit 

apus, aceeași lumină va cădea pe un al Zug. WC sale; revärsindu-se de | 

prin razele sale reflectate. | pe un alt obiect, ce va fi de altă culoare decât cel di xis 

. D АЗ А > i X 9 aider 

obiectul dintii in partea ce i se айх in cale finca. răsărit, atingind cu razele sale 

Е Am văzut de multe ori lu e, fringindu-i şi oprindu-i atit culoarea cit 
ăstrui. Aceasta se inti eR Ope bi 

„Ac se întîmplă pe zăpezi pe un obiect alb ce avea umbre 

pate învăpăiată. (...) pie 


Ee e 
untilor atunci cind apune soarele, iar zarea 
Despre perspectiva aeriană 


Se mai află зі 

о і Я 

ао As m SE, се о усі numi aeriană; ea пе ajută ca, prin 
clădirilor de tot felul ce se află аа СССР е schimbătoare ale 


clădiri inältindu-se dincolo de SERE Mn Ge 108 pia vom vedea mai multe 
p S. 2 و‎ easupra lui ca si сі : 
aceeași mărime; dar tu, în pictură, ai dori sá le aräti o біла Sc А EA 


NERIS. > lori ărtate unele 
tu aceasta е nevoie sá reprezinti aerul cu o oarecare grosime. аа lm 


atmosferă, tu prea bine ştii că lucrurile aflate cel mai în fund, ca de pildă e 
pricina straturilor mari de aer dintre obiect si ochiul tă > seid шип, din 
aceeași wae cu aceea a aerului atunci SEN soatele а NE 
este zid vei picta atunci clădi Е LX 4 : . 

clädirea mai indepirtatk să fie E dies Mo cont Pace eae " 
drept cea „mai îndepărtată, fă-o şi mai albastră; iar cea pe cate doc os RO а 
fi de cinci ori mai îndepărtată, s-o faci de cinci ori mai albastră. Această regulă face 
ca acele clădiri aflate pe același rînd să pară de aceeași mărime şi ni se va arăta cu 
Ee. ON dintre ele este mai îndepărtată si cu cit este mai mare una decit 
p po schimbarea măsurilor trupului pricinuită de mişcarea mădularelor in atitu- 
ini felurite 

Măsurile omului se schimbă cu fiecare mádular, atunci cind omul îl indoieste 
fie mai mult, fie mai putin. Mădularele se micșorează sau se măresc intr-o parte a lor 
după atitudinea ce-o iau, in timp ce ele se măresc sau se micșorează în partea opusä.(. ..) 

Despre măsurile generale ale trupului 

Măsurile generale ale trupului trebuie să fie observate în lungime si nicidecum 
in lățime. Minunate si de laudă sînt lucrurile ivite in natură și nici una din faptele 
ei — oricare le-ar Я felul — nu se aseamănă între ele. 

Deci tu, care prefaci natura, fii cu băgare de seamă la felurimea trăsăturilor. 

Sînt de părere să ocoleşti lucrurile nepotrivite ca: picioare prea lungi; trup 
prea îndesat; piepturi înguste зі brațe prea lungi; іа deci măsurile încheieturilor şi 
măsurile pe care natura felurit le folosește si prefă-le şi tu tot felurit. 

De vrei să faci chipurile tale pe un singur calapod, află că ele nu se vor mai 
deosebi unele de altele, ceea ce în natură nu se intilneste nicaieri. 


i rea părților chi ului omenesc 
e аа PI nasului sint de opt feluri: 1. fie că ele sint deos 
potrivă drepte, deopotrivă concave sau deopotrivă convexe; 2: i = b , ae 
drepte, de concave sau de convexe; 3. sau sint drepte in partea A е om ca 
partea de jos; 4. sau sint drepte in partea de sus şi convexe in cea de Jos; >. Р 


iat | ; 1 int concave зі in jos sint convexe; 
1 ar jos drepte; б. sau in sus $ oncave ji în rese; 
îi Geri аа нышы аа 8. sau in sfirgit cînd sint sus convexe $1 


4 4 iar jos, drepte; A 
7. sau in sus sint convexe er o Ge ste de două feluri: fie concavă fie dreaptă. 


j і і і le е 
os concave. Unirea nasului cu sprincene t 
po Fruntea este de trei feluri: fie dreaptă, fie concavă, fie convexă. Fruntile 


D A ^ 1 1 с; 
drepte se împart în dou: fie ci sint boltite in partea de sus sau in partea de JOS; 


fie drepte sus $i jos. (...) ай 
е fizionomie şi chiromanyy , E Р nae voi intinde 
Despre fiziono ae teze ale fizionomici ў ale chiromantiet nu mă Ve 4 
Despre mincinoase himere neavînd nici un temei 


Adi emenea 
la vorbă. În ele adevăr nu se află, lucrul е vădit, аз 


(0000 mms @ 


ИН 


ştiinţific, Nu tăgăduiesc că trăsăturile chipurilor, într-o oarecare măsură, arati gi Шей 
oamenilor, metehnele $i caracterul lor; dar trăsăturile feţei cate despart obrajii de buze 
si de nári si de adinciturile ochilor sînt evidente la oamenii veseli gi care rid des, ( el 
cu trăsături mai putin adincite sînt oameni ce se indeletnicesc îndeosebi cu pinditea, 

tei „Cei cu trăsăturile feţei foarte pronunțate, si adinc săpate, sint oameni brutal! 
miniosi si cu minte puţină. 4 
| Cei cu niște crefuri între sprincene sint miniogi iat cei cu fruntea brăzdată 
foarte adînc sînt oameni ce veşnic se jeluiesc fie pe faţă, fie pe ascuns, 

Se pot spune multe lucruri şi despre alte trăsături, 

АЎ, Dar despre palmă ce să mai spun. Se întîmplă ca mulţi să piară sub tälgul 
sabiei în acelaşi ceas al bătăliei, sau asijdcrea într-un naufragiu, fără ca aceasta să apară 
în semnele din mîinile lor, care nu seamănă niciodată între ele. (. . .) 

Despre mişcările omului şi ale altor viețuitoare 

| Mișcările vieţuitoarelor sînt de două feluri și anume: mişcare prin mutare și 
mișcare de atitudine. Mișcarea prin mutare este aceea prin cate viefuitoarea se mișcă 
dintr-un loc în altul. Şi mişcarea de atitudine viefuitoarea o face prin са însăși, fără a 
se clinti din loc. Mișcarea prin mutare este de trei feluri si anume: de urcare, de 
coborire si de päsire pe un loc neted. lar acestor trei le voi mai adăuga încă două și 
anume: mersul încet si mersul grăbit; şi încă alte două, pe care Іе-аў putea numi mers 
de-a dreptul și impleticit, si încă un alt mers, adică sáritul. În ceea ce priveşte mişcările 
de atitudini, ele sint infinite, aşa cum sînt infinite și acţiunile ce gi le insuseste omul 
adeseori, de multe ori nu fără de pagubă. Aceste mișcări sînt de trei feluri și anume: 
de mutare, pentru atitudini simple și cea de a treia este o тіўсаге compusă din prima gi 
cea de a doua. Încetineala si graba nu trebuie enumerate între migcätile de mutare, ci 
numai ca variante ale acestor mișcări. Nenumirate sînt mișcările compuse; printre cle 
numărăm dansul, scrima, acrobatia, semänatul, aratul, vislitul. Dar la vislit este vorba 
de mișcări simple, de atitudini, pentru că mișcările de atitudine pe cate le face omul 
cînd visleste nu se îmbină cu o mișcare de mutare a omului, ci cu mişcarea de mutare 
а bărcii. (...) 

О figură nu poate fi lindatd dacă nu oglindeste xbuciumul sufletului 

Nu sînt demne de laudă acele figuri care prin atitudine nu vor aráta, pe cit 
mai mult cu putință, zbuciumul sufletesc. (...) 

Despre practica mult căutată de pictor 

'Tu, pictore, care vrei să dai dovadă de mare pricepere, trebuie să ştii că de nu 
începi mai întîi prin a învăța temeinic lucrurile din natură, mare ispravä nu vei face, 
De vei începe bine, opera ta va fi de seamă si bună; iti va aduce multă cinste și ій 
va fi de mare folos. (...) 

Cum oglinda este meşterul pictorilor 

De vrei să vezi dacă pictura ta se aseamănă cu obiectul pictat după model, să 
iei o oglindă, să oglindesti in еа modelul, să compari acest obiect cu pictura ta gi să 
cauti а judeca bine dacă asemănarea este cea potrivită. 

Să iei mai ales drept maestru oglinda — vorbesc despre oglinzile netede, penttu 
că pe întinderea lor, lucrurile au asemuire în multe privințe cu pictura. Astfel, pictura 
arată lucrurile pe o suprafață plană dar parcă în relief, si oglinda face aceeași ispravă. 
Pictura se întemeiază numai pe suprafață şi oglinda la fel. 

În ceea ce priveşte părţile care par a fi în relief sau adincite, ele nu pot д 
pipăite cu miinile in pictură, Іа fel se întîmplă ўі în oglindă, Oglinda ўі pictura УЕН 
asemuirea cu lucrurile înconjurate de umbre si de lumini, si una și alta рага se adine 
dincolo de suprafaţa lor. De | 

Şi de vei sti că oglinda prin linii, umbre şi lumini іці redă lucrurile ee 
iar tu avînd printre culorile tale culori mai luminoase sau mai puero no. с S e 
oglindă, desigur, dacă te vei pricepe să le D gura ea bine între y e, pictura 
párea si ea un lucru din natură, văzut ca într-o oglindă mare. (... 


Despre părțile corpului opac 


La un corp opac va fi mai umbrită sau mai luminată partea cate va fi mai 


de corpul opac cate îl umbreste sau de izvorul de lumină cate îl iluminează. 


neo: oricärui corp opac ia din culoarea obiectului ce-i este așezat în faţă, 


dar cu atît mai 


i multă sau mai puţină tărie, cu cit obiectul se află mai aproape sau | 
mai depatte. | 


Lucrurile văzute і 
E Е A Е ә d - 
sint învăluite doar de Ha 


Apad umbră si împărăția ei 
cruri, umbrele se iscă datorită obi 


unina şi umbră vor 


au doar de lumină. părea mai reliefate decit cele care 


se impart in d 
o і: : есё y 
uă feluri: unora li se spune pri elor opace ce li se aşază dinai | 
pune prime, iar celorlalte derivate inainte, si 
d ate, 


Despre cele d 
: loud feluri de umbre si 
Felurile umbrelor sint d SCH H în cite părți se impart ele 
umbrele compuse. Umbra si ouă: unul cuprinde umbrele simpl 
lucru. Umbra con a simplă este pricinuită de o sin imple, celălalt cuprinde 
de mai multe ЕР usă este іѕса de mai multe lumini gurl lumină d de un singur 
Umbra sim: E cad pe mai multe corpuri. ce cad pe un același corp, sau 
cea legati d simplă se imparte in două: umbra pri : : 
Е ран S ES lucrului care umbreste; е ues 2 Ыы deca Быша ен я 
crul rit, străbate aerul si, dacă ай H vata umbra care se d ; 
si, x ^ site es rinde d 
centru fi gura de unde a pornit; același І o împotrivire, se opreşte dese 52 no ME 
ntotd ; acelasi lucru se poate spune ўі de Ba 
eauna o umbră primă se află Іа temeli а ا‎ 
Umbrele derivate se rinduiesc pe linii dr epg ы 
ran Cu atit mai mult se micsoreazä PEREN brei deri 
ына de umbra ei primi. A EDI GE GE GE E 
cea umbră va arăta mai întunecată 
SE A Д есаб Bases ETE 
strălucitor. Dimpotrivă, va Я mai putin ae fi înconjurată de un alb mai 
mai intunecat. (...) t 4 atunci cind ea se va isca pe un fond 
аа soarele care luminează pădurea 
і tunci cînd soarele luminează pă ii 
bine deslusite si de aceea vor Eg pădurea, arborii vor avea umbre si lumini 
mai ENN ca se apropie de tine, imaginile lor fiindu-ti 
Partea de pádur Aldata 1 атса 1 cuit 
aa ee AT Бгн 
mE ES ETT Eo între tine şi soare şi cate vor deveni 
pepe вага E = d pet A гаў mai puţini arbori luminafi de soare decit 
acest caz, o cauză mai mare iscă efecte i aes Se ВАЕ > 
Cind umbrele arborilor se mi im i rari, si 
e : cgoreazä, ei nu рага fi mai rari і mai 
tr а S А = : ` 55 cu seamá 
eec d E ee iar cel care din firea lor au ramuri rare şi subțiri, precum 
ere, prul se pene ont а deum ри d fmm a 
e în atar d 
fond de о aceeasi culoate. (...) esate ра аа 
Despre umbrele frunzelor străvezii 
Umbrele de pe frunzele străvezii, văzute din spate, sint aceleaşi umbre de pe 
ata frunzelor. $i se strevăd de dedesubt laolaltă cu partea luminoasă, afară doar de 
luciul care niciodată nu se străvede. 
„Cînd verdele unui frunzis se află in spatele altuia, lucrurile şi străvezimile lor 
par mai puternice decât la frunzele scäldate de limpezimea văzduhului. 
Dacă soarele luminează frunzele dintre el şi ochi, fără ca ochiul să privească 
spre soare, atunci lucirile frunzelor si străvezimile lor sînt foarte puternice. Este foarte 


folositor sá reprezinti unele înrămuriri, acestea fiind întunecate, pe Un fond verde 


luminat şi ceva mai departe de celelalte. 
Din frunzigul verde, văzut de dedesubt, mai întunecată va fi partea mai арго- 
piată de ochi, adică aceea care este mai departe de aerul luminat deasupra. (55) 


Despre ierburi E 
Tarba uneori se află în bătaia soarelui şi alteori la umbră. Daci privitorul se 
va аба in umbră, el va vedea iarba umbrită pe fondul deschis al ierbii luminate 
de soare, iat dacă privitorul va sta în soare, el va vedea iarba luminată pe fon: 
ierbii gie, 2M 
Despre frunze ў 
і і datoreste fie strivezimii, atunci cind sint 
Culoarea mat deschisă a frunzelor se ste fic М а аб абзе 


T : ` “Laminári simple а а ul, 3 
1 ochi, fie unot il E EN frumoasă decit este ea în chip firesc, 


iti e pare à SE 
luciri. Frunza strävezie pare A are o culoare mai firească. Lucirile, care se ivesc pe С 


decît din culoarea еі naturală. 


и 


Frunzele cu suprafața catifelată nu lucesc. Tufigurile, cum ar Я de pildă | 
| а 


vita de vie, vor avea ul | ў d і e m 
A ( AVC! юге foarte але du й, cit d rat si dri t 1 
1 yuririle lor. | f , | е tate SI de subțiri VO fi 1174. 


A 1 а frunza ierbii vei vedea cum spre virt, acolo unde cresc seminţele, с 
păli mai repede decit spre locul unde se prinde de lujer. (...) ge o 
Despre nori po 
| Norii sint niste cefuri, care se ridică în sus din pricina căldurii soarelui si 
se opresc la o anumită înălțime cînd greutatea Іа care au ajuns este egală cu нава 
care iva sältat, Greut atea li se datoreste condensării iar condensarea se ratte din ёна 
ce а intrat în nori și s-a tras dinspre marginile pe unde pătrunde frigul regiunilor Кине 
ale cerului. Iar umezeala urmează căldurii pe care а impins-o la orice înălțime Deoar й 
căldura fuge îndărăt către mijlocul fiecărei volbuti de nor, învolburările SS PER 
sează, marginile lor se deslugesc precum coamele îngrămădite ale munţilor, ivind Si 
umbra acolo sus unde bat razele soarelui. К 
De ` Norii раг uneori strălucitori în bătaia razelor de soare, asemănători munţilor 
ingrămădiți, și alteori mult întunecaţi, fără ca măcar umbrele lor să se deosebească 
Lucru datorit umbrei pricinuite de alti nori ce stau în calea soarelui, răpindu-le razele 
de lumină. (...) í 
Care sd fie adevăratul loc al orizontului 


| Orizontul se aflä la indepärtäri felurite de ochi, deoarece numim orizont locu- 
rile unde cerul se märgineste cu pämintul, väzute fiind ele in atitea peisaje de la o aceeasi 
perpendiculară deasupra centrului lumii, ре cit stă ochiul mai sus. Într-adevăr, ochiul 
de la înălțimea suprafeței mării liniștite vede orizontul aproape cam la o jumătate de 
milă, iar dacă omul se ridică în picioare și priveşte spre orizont, acesta s-a și îndepărtat 
la aproape şapte mile. Astfel, cu fiecare grad de creștere a înălțimii, orizontul apare tot 
mai departe iar oamenii de pe virfurile munților apropiaţi de țărmul mării văd cerul 
zării fiind foarte departe. Dimpotrivă, acei ce umblă pe pámint, departe de țărm, nu 
văd orizontul la distante diferite, pentru că suprafața pămîntului nu se айй la aceeași 
depărtare de centrul lumii, nefiind pretutindeni de aceeași desávirgitá sfericitate ca 
suprafața mării, gi iată pentru ce există distanțe atît de diferite între ochi si orizont. 

Dat orizontul pe sfera mării nu va fi niciodată mai ridicat ca vîrful picioarelor 
celui care priveşte stind cu tălpile acolo unde se intilneste marginea apei si a pămîntului 
acoperit de apă. i 

Adeseori orizontul este foarte apropiat, mai ales pentru cel ce se află pe o 
coastă a culmii munților si vede orizontul începînd ре culme. Dar cînd isi va întoarce 
privirea spre mare, va vedea că orizontul s-a îndepărtat foarte mult. 

Foarte îndepărtat este si orizontul văzut de la nivelul mării, în Egipt. Întor- 
cindu-fi privirile spre Nil în amonte, către Etiopia, spre nesfirsitele sesuri din ambele 
parti ale fluviului, orizontul apare confuz, aproape de nerecunoscut, pentru că sînt trei 
mii de mile de ses care se ridică încet, odată cu apele fluviului, şi atita aer se aşază 
in fata ochiului pînă la orizontul etiopic, incit toate lucrurile se colorează în alb, astfel 
încît orizontul dispare din vedere. (...) 

Despre adevăratul orizont | 

Adevăratul orizont se айй la marginea sferei mării, ce o consider nemișcată, 
pentru că o atare stare de nemiscare dă la iveală suprafeţele echidistante pînă în centrul 
lumii, aga cum o vom dovedi la locul potrivit. | 

Dacă cerul gi pămîntul ar fi suprafețe plane, între care s-ar desfășura un spațiu 
de aceeași înălțime, fără îndoială că orizontul perspectivei s-ar fi ivit la înălțimea ochiu- 
lui privitor. Dar astfel de spaţii între limite paralele s-ar întinde la infinit, în mod necesar, 
în sträduinga lor de a părea că s-ar strînge într-o singură linie acolo unde suprafețele 
cerului gi ale pămîntului ве ating. lar această linie de atingere at fi desigur la înălțimea 
ochiului celui care o privește. Dar pentru că pămintul se desfăşoară pe un plan mai 
restrâns decit acela al cerului, planul ocupat de cer coborind la înălțimea ochiului, iar 
linia de orizont a pămîntului neridicindu-se decit cam pini la înălțimea buricului acestui 


1 ў > in acelaşi ochi. 
e dovedeşte că liniile de orizont nu se unesc in acelaş 
а я pafiul în paralele, sau mai bine-zis în planuri 


Or cerul gi pămîntul nu-și impart sy 
echidistante, ci într-un враў 
e privit înspre pămînt, astfe 
punct din orizont, 


iu convex cînd e privit spre cer, şi într-un spaţiu concav cin 
І încît orice loc de pe suprafaţa pămîntului poate deveni un 


LEONARDO ȘI SECOLUL SĂU 


Leonardo) obis 
| nula adesea — gi eu | і і 
Va | ) § T eu însumi l- zut § і і 
dimineață sl să se sule pe schele, сісі Ci yt : am văzut și admirat — să meargă dis-de- 
ee ci Gina se afla ceva mai sus de pămint: obișnuia deci, ca d 
а răsăritul s M şi pind ce se Intuneca, să nu lase penelul din mină, uitind d re și Бшш 
gi eee incontinuu, Se întîmpla apoi să treacă două, trei sau pat n ile, fir ok pip 
ER nn au pet роі ¢ ` 1 patru zile, fără să mai 4 
in sin MIS toate acestea stătea uneori о oră sau două pe zi privind doar; contem T Ka SE 
ай засн Б jane SEIS Len văzut de asemenea (după cum îl apuca GEN Ge 
sau vi äsnaie) plecind de la Corte Vecchia, unde zämisl i t di 
sau VN ) , } ziimislea acel cal minunat din 1 i 
zilei gi mergind ţintă la (Santa Mar Grazi i ATE Y 
Г d aria delle) Grazie: se suia pe sch i 

dr | t де: ge: schelă și lua penel 

una sau două tuse la vreo figură si apoi, imediat, pleca areal ў аа кыс 


MATTEO BANDELLO, 1497 


ET СБ Ee teoria sălășluiește în intelect, dar practica se bazează pe mină, si de 
aceea preapriceputu Leonardo da Vinci nu se mulțumea niciodată cu ceea ce făcea, și-și duse la 
implinire puţine opere şi adesea spunea că aceasta ar fi cauza: mina sa nu putea egala intelectul. 


SEBASTIANO SERLIO, 1551 


А Prin puterea cerului ўі în chip firesc se vid tevărsindu-se, de multe ori, asupra tru- 
purilor omeneşti daruri uriaşe; citeodată însă, în chip nefiresc, se vid îngrămădindu-se laolaltă, 
din belşug, într-un singur trup si frumusețe si grație si virtute, in aşa fel incit oriunde s-ar 
îndrepta un astfel de ins fiecare faptă a lui este atit de dumnezeiască incit, ajutindu-l să-i întreacă 
pe гой ceilalți oameni, se arată lămurit a fi — precum și este — un dar al lui Dumnezeu și nu 
ceva dobindit prin iscusinti omenească. 

Aceasta au văzut-o oamenii în Lionardo da Vinci, în care pe lingă frumuseţea trupului, 
niciodată indestul de lăudat, säläsluia o nemărginită graţie ce se vedea în fiecare faptă a lui, precum 
şi virtute atit de multă și atit de puternică încit toate lucrurile grele spre care îl ducea mintea 
le infäptuia cu ușurință. A fost inzestrat cu multă putere precum și cu iscusinfá, cu minte si 
cu о cutezanti întotdeauna minunată și mătinimoasă, iar faima numelui său s-a răspîndit 
atita încît nu а fost prețuit numai în timpul vieții, ci s-a bucurat de mult mai multă glorie döpt 
moarte, printre urmași. Cu adevărat minunat şi ceresc a fost Lionardo, feciorul lui ser Piero da 
Vinci, iar dacă n-ar fi avut atitea îndeletniciri, şi n-ar Я fost atit de împrăștiat si de nestatornic, 
ar fi ajuns departe în ce priveşte cunoștințele ştiinţifice și literare. A fost un om care s-a apucat 
să înveţe multe lucruri, dar, de îndată ce le începea, le și lăsa în părăsire. (...) 

Natura fusese atit de binevoitoare cu el încit, oriunde își îndrepta gindul ori simfirea 
şi în orice făcea, se arăta atît de н, т ое а га dur vreodată in ce priveşte 

sávirsita spontaneitate, vioiciunea, frumuseţea, gingasia ȘI grație. d 
M Éste limpede cá Lionardo, înzestrat fiind cu o deosebită înţelegere a artei, a început 
nenumărate lucrări, dar nu a dus nici una la bun sfirsit, párindu-i-se cá, in lucrárile pe care le 
închipuia, mina nu ar fi putat să ajungă la desávirgirea artei; cu atit mai mult cu e n nines 
lui apăreau neincetat imbogágiri mereu mai subtile și mai minunate, incit miinile sale — oricit 
de ÎL ză нее ar fi fost ele — nu le-ar fi putut înfățișa niciodată. 
GIORGIO VASARI, 1568 


i inci i i intei, ale clarității închi- 
lui Da Vinci sint cele ale nobleţii sufletului, ale ugurinfel, a - 
irii, ale РЕН gindirii gi făptuirii, ale sfatului matur, îmbinat cu шшш eig 
dne “ale dreptăţii, raţiunii, judecății, ale împărţirii lucrurilor nedrepte de cele drepte şi de ney 
ing, ale gloriei înalte a adev: 
3 Si cu toate acestea n-a а 
derind că înălțimea adevăratei arte este foarte mare, astie! incit © 


г te minunitil, tinin 
er einge ee luminii, se arăta temätor în a nu o face pres ineo ind 
entru un loc mai potrivit, gi a incercat să pa гарана OUR аа ese minunate, pe 
cealaltă extremă. Cu asemenea artă a purces M 1n acest domeniu el a fost mai presus 


t 
de-a-ntregul asemănătoare e er oe ine Som că lumina lui Leonardo este divină. 


de toţi, astfel incit putem spune GIAN PAOLO LOMAZZO, 1590 


ÓN 


LEONARDO 
SI CRITICA MODERNĂ 


yes ў ; 

Da Vinci, umbră peste oglinzile profunde, 

Ho îngeri tineri xâmbese în noapte blind, 

S coperifi ‚de laine, în fara sumbră, unde 

Stan pinii şi ghețarii о gare închizând, 
CHARLES BAUDELAIRE, 1857 


A fost primul pi X wat Т, Р 
a omului. Înainte = Е р RE MSG pe fata gl In intreaga Infätlgare 
barea fugitivi a trăsăturilor feţei pricinuită ARE раса ie пе VUA гык: 
aspect al artei sale: studiile sale in această privinţă erau Dee Ma ie es 
o serie de caricaturi violente si minutioase care aratä cit studiase El efe: " 1 ad, ша d О 
sau exagerării fiecărei trăsături. Sint experienţe practicate cu creionul pe FÖREN aaa Ма drd ră 
de cele pe care dl. Duchenne (din Boulogne) le face azi cu ajutorul electricității. N-ai cum Zeg 
valoarea unui organ decit izolindu-1 si exacerbindu-i funcţia. Pentru a vă da seama de pues 
tip de descoperiri, priviţi comparativ Cina lui Leonardo da Vinci, pe a lui Giotto si pe a lui 
Ghirlandaio. Ina lui Giotto, apostolii sint imobili, toti la fel așezați, cu bustul drept cu figuri 
demne, însă despuiate de orice emoție. fn Cina lui Ghirlandaio, cea de la mănăstirea San Marco 
din Florența, personajele au mai multă varietate: sînt portrete cît se poate de individualizate ў 
desávirsite; însă cuvintul Mintuitorului: «Unul dintre voi má va vinde», nu pare să aibă in ei 
vreun ecou; nu tresar. Ghirlandaio a găsit douăsprezece personaje florentine gi le-a făcut să figu- 
reze in Сіпа lui; le-a desenat ўі drapat cu nobleţe, asta e tot. Dimpotrivă, la Leonardo da Vinci 
cei doisprezece apostoli au cu toţii o atitudine si o expresie datorită spuselor lui Christos, Este 
unul care pare a zice: « Oare eu, Doamne?» Si isi duce, într-un elan de indignare, mlinile la piept. 
Alţii îşi repetă între el cuvintul lui Christos cu o expresie de bănuială și de oroare; un altul 
se apleacă întrebător către vecinul său, temindu-se că n-a auzit bine. În sfirgit, Iuda, în loc de 
а se retrage, vrednic de milă si dispreţ са máruntul iudeu pipernicit al lui Giotto, aruncă o 
privire adincă asupra adunării, pentru a vedea întrucit a fost ticeputä vorba lui Christos, şi dacă 
e cumva primejduit el. Nu e cap în tot tabloul care să nu indice un caracter aparte ў să exprime 
o nuanță de emoție distinctă. Cu Leonardo sînt pentru prima oară fixate pe pinz accidentul, 
neprevăzutul, o clipă ori alta din cursul pasiunilor omeneşti; nu mai aveţi doar reprezentarea 
unor personaje grave şi anatomic autentice, ci, lucru insemnind cel din urmă progres şi limita 
extremă a adevărului naturii, unduirea mereu alta a sentimentului care doar străbate sufletul si 
în trecere îi dă viata. 

Ce personaj convine ideal unui asemenea talent? Pentru fiecare pictor e intotdeauna 
unul anume, iar figura pe care, voit sau nevoit, a ales-o şi a reprodus-o, îi exprimă mai bine decit 
oricare alta caracterul şi gustul. La Leonardo, tipul acesta care revine neincetat e al unei făpturi 
senzitive, fine, aproape feminină, de o distincţie ўі de o graţie neasemuite. (. . A 

Dintre toti pictorii vechi, Leonardo е cel mai modern; dintr-o dată a mers pină la 
capătul naturalismului; nimeni n-a înțeles mai adinc complexitatea ў delicatetea naturii; nimeni 
n-a înfățişat-o cu O tehnică mai savantă ў cu procedee mat complete. După cum opera lui ştiia- 
фбс şi-a depășit epoca, а stăpinit metode, а presimţit adevăruri, а intrevizut un sistem ре cate 
noi de-abia astăzi le lim ezim cu greu, tot AR in structura corpurilor ўі capetelor sale, în fineţea 
şi mobilitatea fizionomillor, in strania şi maladiva frumuseţe а expresiilor, a descoperit dinainte 
acele simtiri complexe, sublime, rafinate gi încintătoare pe care au sons si а exprime poeţii 
ai secolului nostru: vreau să spun superioritatea si exigentele creatur i prea gingase, prea netvoase, 


i eia nu-i lipseşte nimic şi găsește că asta inseamnă putin, 
d SE ies гай 3 HIPPOLYTE TAINB, 1866 


i i i ile tactile, tot ceea 
Tot ceea ce Giotto și Masaccio obfinuserä In ştiinţa de a evoca valori Kë Я * 
i Filippo Lippi realizaseră In privinţa expresiei, ceea ce uolo 
een абдаў o Vettocchlo pentru весна E umbră și lumină, Leonardo, AM = ш sis 
ovăiala gi truda ce caracterizaser pe imediaţii 8 precursori, àv a 
lor, de Rembrandt ў Degas, vom uta 
afară de Velázquez i poate, n cele mai bune lucruri ale lor, mbrandt A roro ў 
і timulatoare și convingătoare asemeni celor оппа ; 
zu ee к б mälestrie in Io michi asemeni celei din neterminata Lech e i 
de Îa Uffizi; şi dacă Leonardo a fost intrecut ca pictor al luminii, nimeni n-a izbutit 
Fecioara între stinci, să ne transmită cu а) 


i i al temerii religioase. Adăugaţ 
Ша Ges puţini au iz tit măcar să-l aproximeze. Unde s-at 


utorul luminii şi umbrei un sentiment mal aus Us 


un al frumuse 
ila toate acestea BA putea afla o tinerețe atit 


de fermecătoare, о matu 
nele lumii? Cine a mai pictat ca L 


titate atit de puternic virilă, o batrin 
eonardo fericirea 


te t > ; 10 ع‎ utut prin a ijloc: 
cea mai inaltá semnificație spirituală, prin cea mai înaltă semnificaţie materială, зба ed a ei 
ful său pentru semnificaţie era cu mult mai mare, încît îl silea 
2 icturilor sale, străduindu-se să exprime semnificația pe care el 
O simțea dar pe саге mina sa n-o putea teproduce: astfel că rareori a dus Pfn la capăt picturile 
pe care le-a început. Drept urmare, am fost lipsiți de un număr de lucrări: am pierdut din canti- 
tate, dar am pierdut și din calitate? Ar fi putut un simplu pictor, sau chiar un simplu artist 
să vadă si să simtă ca Leonardo? E foarte indoielnic | Sintem prea inclinati a considera un geniu 
universal drept un număr oarecare de creiere adunate într-un craniu, Я nu totdeauna impácindu-se. 
Uităm că geniu inseamnă energie mentală si că Leonardo, din același motiv care 1-а impiedicat 
să fie un simplu pictor — ceea ce n-ar fi consumat nici a suta parte din energía sa — atunci cînd 
va picta, va aduce o putere de a vedea, de a simți și de a exprima, superioară fata de cea а picto- 
tului obișnuit, aşa cum Молла Lisa e superioară, spre а da un exemplu, portretului pe care Andrea 
del Sarto l-a făcut nevestei sale. Nu, să nu ne asociem celor care aduc vină lui Leonardo că a 
pictat atît de puţin; pentru că a avut mult mai mult de făcut decit să picteze, și tocmai de aceea 
a putut să ne lase una sau două dintre cele mai înalte opere de artă create vreodată. 


> 


să zăbovească îndelung asupra p 


BERNARD BERENSON, 1896 


Gioconda este, în sensul cel mai absolut al acestui cuvint, capodopera lui Leonardo, 
exemplul cel mai grăitor al manierei sale de a gindi și lucra. Ea este mai « sugestivă» decît 
oricare altă operă de artă, afară de Melancolía lui Diirer. Nici o umbră de simbolism greu de 
digerat nu-i tulbură misterul gingas si grațios. Toată lumea cunoaşte obrazul şi miinile acestei 
femei așezate pe un jilt de piatră, într-un amfiteatru de stinci si luminată ca de o pală lumină sub- 
marină. Timpul а ocolit-o poate mai mult decit pe oricare pictură veche... Я 

Această imagine care se înalță atit de straniu la marginea apelor exprimă ceea ce oamenii 
doriseră de mii si mii de апі. Capul ei este acela pe care s-au strîns « toate perfectiunile din 

і : in obosite. Este vorba despre o frumusete interioari care s-a 
lume», iar pleoapele sale sint putin obosite. 1 nterio: à 
i srizat entru a se imprima in carne; este depozitul, celulă cu celulă, al gindurilor ciudate, 
Aen ш: Parente: al pasiunilor teribile. Puneti pentru o clipă скы ES ai де p 
> 5 олор 5 
Я zeiță іся ături я femeie a antichităţii: le veţi vedea tulburindu-se deod: 
albă zeiță elenică sau alături de o frumoasă t i vedea а ES СС 
Ч і і fletul a trecut, cu toate bolile sale! Toate gindurile, 
acestei frumuseți necunoscute în care su : A o 
UA ientele lumii s-au imprimat si modelat in ea cu toatá puterea lor de a rafina forma 
CAE aes iva imali Greciei si luxuria Romei; е visarea evului 
ioará şi d face expresivă. Este animalitatea Greciei ў ; e vis ‹ 
ег оао а iri i iubiri ice; este reîntoarcerea Іа paginism, și toate 
mediu cu ambițiile sale spirituale şi iubirile sale fantastice; es eee С Se 
păcatele familiei Borgia. Ea e mai bätrinå decit stiacis prt “dat mari adinci d а pästrat in 
і і si isterul mormintului. A sondat mări 1 
ea а murit de multe ori gi cunoaşte mi аа аа сага с Leda eee 
“arul еі lumina lor scăzută; a facut trafic de stofe і 1 are ne 
EE EI nei, si ca Sfinta Ana, mama Mariei. $i toate aceste БЕН te ре cate еа 
HG Е lira si flaute, su ravietuiesc inca A qu elicate p 
ES А du-i pl le si miinile. 
і schimbă u-i pleoapele ș 
аса eil schimbätoare, marcia oe ad WALTER PATER, 1873 


Sfinta Ana, Fecioara si Christos copil 
Alături de Gioconda, celălalt tablou de la EUM на, ee 
4 mai putin de simpatia rebico Tablou : eS tobe a gine 
AR in colorit, iar valoarea se Ta Floren ош сеа pupa СЫ aa ot (500 
а і і cu toate acestea la Flores | său, a EE a 
ез а оры ge încît a dus la un pelerinaj la mănăstirea で ура... 
admirație atit de mare . Subiectul trebuie să fi fost mai deg at am 
Vedea noua minune et trei figuri, lo persis Sa precedent tea p guum n 
і . Dar din această compo ă s-a ere 
á ke figutile, шше fără ras RS ale mai 
€ : i ind au fost relu QC ШШ e 
Xe s deja clarificate in Cin It; toate figurile au O mise о i SEH 
| З z | căutări care 
teresantă; ES onduse spre о forma, ctal multor căutări car 
ie divergente и ue MEOS triunghi isoscel. Acesta este Ee. EON 
cum figurarea Se 1 ? 


între stânci : Leonardo incen operá mai veche dacá 
Re pori He sc па metrică. Dar cit de slabă si de contis 
într-o simplă figură са şi bogăţia tabloului cu 


о comparam cu coeziun Sfi ца In 2 ectodra ў Je este 


BIBLIOTECA JUDEYEANA 


бН.АЗАСНІ” 
"Asi 


Ain dac EX ul 


simplu artificiu faptul că Leonardo caută să adune într-un spati і і 1 i 
tot mai mare a mișcării: forța de expresie crește în ac gern "Di Saran rg 
à : Y, ўз pcr Ce 1 aceeași proportie. Dificultatea consta d 
ta a nu micsora claritatea s : Aa Sep Pau posi tacultatea consta doar 

sora claritatea și echilibrul reprezentării însă 1 1 buys 
NR 4 Au TICO ў t 2 săşi. Aceasta a fost capcana în care au căzut 
FAR : Ne mai MADU Leonardo а ajuns la O perfectá claritate a compozitiei si motivul FN 
Matte ге se apleacă 一 es А T : : EI A PU 
yan EN > ^ eac Ы este de o frumuseţe şi de o intensitate expresivă emoţionantă. Toată 
acea afectare rece, în cate pictura din Quattrocento se pierdea atit de ușor, a fost distrusă de 
nemaltntilnitä fort de expresie. Analizati i і POE dus Ў 
die? ans 8 (à de Nis Analizafi cu atenţie, rind pe rind, amănuntele care dau aici relief 
e PAR | » 1 $ j AR ы e 3 ーー ~ 31 Le ココ 
Re a М с SCh jo Cit Mt de Pg) In i inr disctetá a Sfintei Ana avem un contrast 
8, 4 artea de jos grupul este incheiat in mod fericit de copilul care se 1 
Nd ists | A u re întoarce spre 
privi si de miel... : e TN 
Din uch ОТИ 39c Р 9 た За: 
абара) is ba, flor ile gi micile ochiuri de apă care se găseau in fundalul Fecioare? ae 
" іі n-a mal rămas nimic, Figurile devin lucrul esențial si sint înfățișate în mărime naturali 
entru puterea lor expresivă este însă de o mai mare Mene nu atit o proporție absolută 
cit raportul lor în spaţiu, Ele umplu suprafața mai mult decit înainte, sau ca să ne exprimăm În 
alţi termeni, suprafaţa este aici mai mică în raport cu spațiul rezervat figurilor. Aceasta este pro- 
portia care va deveni tipică în Cinquecento. А 


HEINRICH WOLFFLIN, 1899 


El, spiritul acesta simbolic, detine cea mai vastă colecţie de forme, un tezaur, limpede 
totdeauna, de atitudini naturale, о putere totdeauna iminentă si care crește potrivit cu extinderea 
domeniului său. O mulțime de fiinţe, o mulțime de amintiri posibile, capacitatea de a recunoaşte 
în cuprinsul lumii un număr imens de lucruri deosebite si de-a le combina in mii de feluri — iată 
din ce e el alcătuit. Este maestrul chipurilor, al anatomiilor, al maşinilor. Stie din ce e făcut un 
suris, pe care poate să-l aşeze pe ЖЕ unei сазе, in cutele unei grădini; zburleste $i piaptănă 
filamentele apelor, limbile focurilor. In formidabile buchete, dacă mîna lui înfățișează peripetiile 
atacurilor pe care le combină, traiectoriile miilor de ghiulele se descriu, năruind semilunele de 
cetăţi şi de fortificaţii abia construite de el în toate amănuntele lor şi întărite. Са şi cum prefacerile 
lucrurilor i s-ar părea, în calmul lor, prea molcom, adoră bătăliile, furtunile, poto A ajuns 
să le vadă în ansamblul lor mecanic, si să le simtă în pärelnica independenţă ori in viata fragmentelor 
lor, într-un pumn de nisip în zbor sălbatec, în schița tulburată a fiecărui combatant în care se 
răsuceşte o pasiune și o dutere intimă. Pătrunde în micul corp « sfios și brusc» al copiilor, cunoaşte 
retinerile din gesturile bătrinilor si ale femeilor, simplitatea cadavrului. Al lui este secretul de 
a compune ființe fantastice a căror existență devine probabilă, în care logica ce conciliazä părțile 
lor este atit de strinsă, că sugerează viata și firescul întregului. Face un Christ, un înger зза un 
monstru luînd ceea ce este cunoscut, ceea ce este pretutindeni, într-o acceptie noua, folosindu-se 
de iluzia şi abstractia picturii, care prezintă o singură însuşire a lucrurilor şi le evocă pe toate 
celelalte. 

De la precipitările sau încetinirile simulate de căderile de terenuri sau de roci, de la 
cuburile masive la draperiile în multe falduri; de la fumurile dezvoltindu-se pe acoperişesi la 
arborescentele îndepărtate, la fagii aerieni din zare; de la peşti la păsări; de la scinteierile solare 
ale mării la miile de mici oglinzi ale foilor de mesteacăn; de la solzi la sclipetele lunecind pe soluri, 
de la urechi si de la bucle Іа virtejurile înghețate ale cochiliilor — aceasta este aria lui. Trece de 
la cochilie la voluta tumorii undelor, de la suprafaţa strimtelor iazuri la nervurile ce-ar incili-o 
vag, la mișcări elementare de E la năpircile fluide. Vivificä! Ара, in jurul 
o stringe in esarfe, in fese mulin efortul muschilor. Aerul in urma ciocirlillor Й fixează in scame 
de umbră, in spume de mici bule, pe care tutele acestea aeriene in fina lor suflare trebuie să le 


lase după ele de-a lungul foilor azurii ale văzduhului, prin desimea, de vag cristal з 


ului, А | й 
e El recládeste toate edificiile; toate chipurile de a se combina ale materialelor cele mai 
diverse 11 ispitesc. Se bucură de lucrurile distribuite în dimensiunile spațiului; arce, şarpantey 
bolți pintecoase; galerii ў loje aliniate; тазе, povara cărora o mențin in aer arcurile; ricoseurt 
de poduri; profunzimi ale давер, arborilor pierzindu-se intr-o atmosferă din care se adapd; 
structura zborurilor migratoare ale căror triunghiuri ascuţite către sud dovedesc o combinaţie 

ională de fiinţe vii. А Re: 

RS Se ae îndrăzneşte din ce în ce mai mult, transpune în acest universal limbaj toate 
sentimentele-i cu claritate, Belgugul resurselor lui metaforice i-o îngăduie. Plăcerea lui dea nu 
o mai sfirgi cu ceea се confine cel mai neinsemnat fragment, cea mat märuntä а mii 
reinnoieşte forța gi coeziunea ființei lui. Bucuria i se s rşeşte in decoraţiuni festive, ра 
fermecătoare, și cind уа năzui să construiască un om volant, il va vedea ridicindu-se (а caute 
zăpadă pe culmea mun ilor şi revenind ca s-o Imprägtie pe caldarimul oraşului aburind a og 
vara, Emofía lui se ae in desfătarea chipurilor pure pe care le boteste о grimasä de umbră, 
în gestul unui zeu care tace, 

PAUL VALÉRY, 1919 


Constringi cum sintem, de secolul 1n care trăim, de а ne specializa cu «ойі, înțelegem 
anevoie nofiunea de « geniu universal» In artă sau în orice alt domeniu. Tar age са toți 
ginditorii din vremea sa, admitea că știința este una, că nu există decit o artă, şi à ee 
superior nu poate lua in considerare o problemă oarecare decit în raport cu tot суе tul; credea, 
asemeni lor, cá un asemenea рона nu ега de neinfăptuit. Pe măsură ce geniul i me rg 
arta sa devenea din ce in ce mai en clopedică, nu doar în propriul säu domeniu, cit — si ult 
în relaţiile generale cu viața şi gindirea. Despărțirea clară care ne place s-o stabilim astăzi între 
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z știință sí artá 
dat sublimă in rint fa 5 , nu 


Я act . ura umană „д; 
СЁ acțiunea $1 cunoaște : na, credință demnă de u 
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d і. Cu o credință 
Confucius, el considera 
plicarea acestui prin- 
n Tratat se revine de 
seze de toate (...). 
к tatea acestor principii, 
ă cu o finalitate universală, ca 
1 ȘI să unească expresia repre- 
fenomenală, în intregime, prin 


ini S Șterea sint unul si } 
cipiu de către cont aby а 


1 ick a ; 
multe ori asu nică a artei ar fi fost posibilă, 1 


e ilustrarea sau apă 
fiind menită să echilibreze factor M i sul EE 

§1 subiectivi ai viziuni 
exactitatea frumuseții. ee 


OSWALD SIREN, 1928 


> Caverna, in care Sfintul Ieronim isi duce la împlinire exerciţiile sale de teribilă auste- 
ritate, este si mai stranie decit cea din Fecioara între stinci. Nu mai există aici nici o urmă de 
vegetaţie, nici de apă. În această lume de piatră, unde printre meandrele grotei circulă luciri 
stranii, nu mai există nimic care să nu suporte această grea şi pătrunzătoare pietrificatie, în același 
timp interioară şi exterioară, a trupului $1 a sufletului. S-ar putea crede că pentru eliberarea spiri- 
tului din carne, sfintul ar condamna-o pe aceasta prin cele mai aspre mortificatii, că el ar vrea să 
elimine din еа tot ce e tandrete, blindete, umanitate. Idealul său este acela de a deveni piatră, 
asemeni tuturor obiectelor ce-l înconjoară, asemeni leului însuși, cu curbele sale aspre și indráz- 
пеўе, asemănătoare unui animal de marmură. Și са metamorfoza să fie şi mai completă, sfintul 
isi loveşte pieptul cu o piatră ca si cînd ar dori ca aceasta să pătrundă sub pielea sa şi să inlo- 
cuiască organul sensibil si palpitant printr-o masă inertá. Acest piept sfisiat, aceste membre tăiate 
intr-un calcar cenușiu, acest obraz epurat de tot ceea ce nu e os si piele, rigid сі uscat, ca făcut 
dintr-o materie lemnoasă, toate acestea proclamă o prodigioasă metamorfoză. Leul, transformat 
intr-o masă colturoasä, Sfintul Ieronim într-o ființă geologică, asemeni unui peisaj de creste si 
văgăuni, falezele peisajului în mijlocul căruia apare, nemaitrăind viata oamenilor decit prin ochi, 
acea formă extraordinară a cărei furie de a se identifica cu piatra este aproape nebunească, acestea 
sînt elementele picturii, rămase în stadiul de ebos şi care aduce o lumină atit de curioasă asupra 


gândirii religioase a lui Leonardo. MARCEL BRION, 1952 


Nu putem înțelege și nu putem aprecia in mod just speculațiile lui Leonardo asupra 
perspectivei Я nu luăm E faptul că ele ilustrează trecerea de la o concep substan- 
tialä la o concepţie fenomenală a lumii, de la o reprezentare concreta $1 anecdotică la o figurare 
armonică $i matematică a realului, care nu mai este acum considerat ca ceea ce este cl ca ceca 
ce este perceput. Faţă de generaţiile precedente saltul este destul de surprinzător şi == gene- 
ratie isi poate dori să aibă oameni atit de « eficienți». Adevărata însemnătate a ws escoperiri 
A din aplicatiile ei imediate, ci din rasturnatea pe care o ee Ån flee pos pro- 

leme iile lui Leonardo asupra perspectivei sint remarca a ită faptului 
А асса 5 simplu din IES retetelor de atelier sau aplicarea Se Ge, as 
din sisteme intelectuale deja explicate. Speculafia lui este ана» каст iu e 2 аса 
iul ştiinţific si ic. (...) Am înţelege greșit opera sa dacă ne-am Tic tpt rolectii 
ce oa o metodi Si al doct predecesorii săi in vederea realizării unei roiecţii orto- 
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人 に A evar care să ie dăună 
criteriul suprem al operei de artă se află în matematică; аге sá nu fie dăunător, astfel încît 
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elimină accidentul pentru a materializa esentialul eee rece bene 


PIERRE FRANCASTEL, 1952 


SEE ae ră ine nt este ultimul tablou in stil quattrocentesc pe care l-a pictat Leonardo 
UN ctr AU ate încă gratia plină de vrajă a acestei perioade. Măiestria execuţiei dă 
cu nimic prospetimii de expresie a personajelor si echilibrul între fi E 
ideală a fost perfect menținut. Idealizar jelor si echilibrul între frumuseţea naturală și frumuseţea 
comparind Get in à e Wen De S E Kier 108491 a facut opera mai vie, așa cum putem constata 
SE ar uldngerulul din studiul pentru același cap, facut in mină de argint și care se găsește 
P Pd ў saoul — SE părerea mea unul dintre cele mai frumoase din lume — tinde către 
portare В E d E icu ды delicată, mai fragilă, pare a Я inconjuratá de nimbul 
регу ій Мез SRE ша caz in доп despre idealizare, in sensul gotic al termenului. 
comparaţie va fi Hessen ПОЕ elle СЁ Nato dar, de această dată, termenul nostru de 
doar de mina lui DEC de Vin " E Be ational Gallery care, cu toate că nu e executat 
capete, frumusețea delicată si inspi E a SE а = Compadad aceste dond 
a S Ах di ata şi inspirată a unuia și c arobscurul ca de cear al celuilalt, nu ne putem 
a să ne gindim că teoriile artistice ale lui Leonardo l-au dus uneori foarte departe de ceea 
ce pentru noi apare a fi partea cea mai de seamă a geniului său. Comparind cei doi Sfinţi Ioan, 
ajungem la aceeași concluzie. Doar capul îngerului, în Fecioara între stinci de la Londra, ne arată 
că Leonardo, sactificind spontaneitatea regulilor artei, a atins o calitate nouă de o perfecțiune 
clasică, cu toate că pentru noi acest cîştig nu este pe măsura sacrificiului. d 
Un incintator naturalism al detaliilor completează acest idealism gotic. Miinile, picioa- 
rele, părul sint studiate cu o curiozitate rar intilnitá. Leonardo a redat perfect structura lor internă, 
dar s-a complăcut mai ales în a exprima suprafețele, delicatetea pielii, netedă sau învolburată în 
gropite si crefuri printr-un joc al liniei si al luminii, mărturie a unei extraordinare acuitati a obser- 
vatiei. Tot astfel florile și plantele sint tratate cu sentimentul gotic al particularitátii lor, amintin- 
du-ne de cele mai delicat sculptate capiteluri din secolul al XIII-lea. Pictorii flamanzi, cărora 
le-a plăcut să semene flori în prim planul tablourilor lor, nu au știut niciodată să dea o asemenea 
impresie de creştere organică si de viata interioară. Cit despre elevii lui Leonardo care, după 
exemplul său, au pictat plante din abundență, aceștia n-au ajuns niciodată să le integreze în mod 
coerent în ansamblul compoziției. 
Cu toate că-l regăsim pe Leonardo în întreaga compoziţie şi în anumite detalii ale 
Fecioarei între stinci, nu trebuie să uităm cit de desfigurate au fost intenţiile sale inițiale. Nu ne 
putem face nici o idee de ceea ce erau tonurile, valorile, impresia de ansamblu pe саге о dădea 
originalul, ascuns, cum ne apare astăzi, sub straturi succesive şi groase de verni galben. În părţile 
întunecate, un amestec de bitum în pictură a făcut-o pe aceasta consistentă şi crapata са noroiul 
uscat, iar pe ansamblul tabloului se etalează numeroase urme ale unor vechi retușuri. Trebuie 
să ținem seama de toate aceste elemente înainte de a afirma că Leonardo da Vinci, în acea perioadă, 
a avut o paletă întunecată și n-ar fi fost un bun colorist. Chiar și în starea ei actuală, putem intrezärt 
faptul că Fecioara între stânci а fost odinioară de o luminozitate remarcabilă şi dovedea un subtil 
simţ al reflexelor; aceasta luminozitate e cea care-l distinge pe Leonardo de imitatorii săi milanezi. 
KENNETH CLARK, 1952 


Îngerul din Botezul lui Christos, opera la care Leonardo a colaborat pe cînd se afla 
în bottega lui Но сыс deja mărturia вай talent extraordinar: el dezvăluie, afară de o stă- 
pinire plină de dezinvolturá a tuturor mijloacelor tehnice ўі formale, o forţă erp mult supe- 
rioară celei din figurile alăturate. Atitudinea este liberă și uşoară şi, inaugurind un principiu care 
va deveni constant, figura este construită pe mai multe direcţii de mişcare, combinate cu naturalete, 
ca $í cum ar fi vázute din puncte diferite. Rafinamentul formelor, delicatefea modelajului în tonuri 
moi de umbră, drapajul lin de fantezie și de o claritate organică, ies in evidență faţă de piss 
făcute de Verrocchio. Afară de inger, tot lui Leonardo îi aparţine şi peisajul care SE a Ux 
fundal celor doi îngeri. În acest mic colt de natură se deschide o nouă lume a văzului. In ト 
Leonardo desenează un peisaj а cărui configuraţie este rezultatul în același timp al сёй Ae 
realității și al fanteziei libere, Compoziţia mai păstrează citeva trăsături din shana = Мара ах 
rocile in prim plan, prăpastia din întinsa gi Indepärtata cimpie . . . Dar este nou mo ul de a ve 

cu o sensibilitate extrem’; Leonardo descoperă atmosfera care învăluie totul, notează цап, GE 
maselor de aer care se află intre observator şi obiect, 151 dă seama că această masă de aer mijloceste 


perceperea obiectelor în caracteristica lor cea mai proprie. Luminozitate ай suis ge 
acționează asupra obiectului, iar spaţiul este investigat In succesiunea он ot ae 8 ша ge 
net sau confuz, in depärtäri clare sau nebuloase, Aceasta este deja o y: pas aza SE 
регеа fenomenului: artistul vrea să reprezinte, să facă evidente cunoștințele care se 9 (DUE 
prin vederea directá. Leonardo a trebuit să-şi creeze mijloacele de expresie pentru a da > 


cu desenul, obiectului perceput. Încă din tinereţe el exprimă fenomenele naturale în sine; fie 


in desenul aminti 
2. mintit, fie і ; ; 
for SCH e în Borexul lui Christos, el ne dă un fra 


1n ambele, in 
5 5 $ nuce, 5 a è = 
tudine», adică în i » Starea naturii cosmice în másur: 


| gment de natură reală. Desen şi pic- 
magine așa cum se formea 


ce 1 а în cate este perce ptibilă imili 
ză şi cum apare ea, | ; ir 
LUDWIG Н. HEYDENREICH, 1958 


Se știe, datorită vechilor co 


din marea sală Sai У pii, făcute după partea executată, că Вар ard 
1 f sala а Consiliului, а fost in mod cert ocazia de a desfäsur у a E 
n care furia omului își р? : : aşura o învălmășeală monstruoasă 


ON Ee rimasa animalului. Studiile fiziologice ale lui 
lui Bertoldo EE A cate lasă mult în urmă reliefurile confuze ale 
< « Capetele Brotesti » pe care artistul le-a pres 
n repertortu ştiinţific, alcătuit în vederea unei GET 

turi», făcute spre а dezvălui ridicolul unor personaje 
lui Leonardo față de resursele uriteniei, care 

natura », glume ale închipuirii sale care fur 
artei se demonstrează prin eficiența psihologi 
opoziţia lor închide, într 
aga cum 1-а infatisat Leo 


sărat fn caietele sale nu sint prin urmare 
орі umane, după cum nu sînt nici a carica- 
o necunoscute, Ele sint mărturia ingáduíntei 
-l räneste şi, alături de glume ale acelei « artifiziosa 
este monstri construiti in mod logic. < Divinitatea» 
{ logică a acestor orori cit și prin aceea a figurilor delicate: 
-un anumit fel, întreaga dezvoltare a vieții sufletului. Motivul surisului, 
RER nardo, ar fi greu de înţeles dacă l-am considera ca pe semnul calificativ 
nal inalt, adică drept o emblemă a sufletului însuși. Pe marmurile grecești arhaice, ca şi pe 
anumite figuri ale artei romanice, surisul este redat printr-o simplă curbare a buzelor cu valoarea 
generală de semn al sufletului. Sculptorii florentini din generaţia anterioară lui Leonardo şi, Înaintea 
tuturor, Desiderio, l-au preluat si l-au impus artei florentine, nu doar ca pe un fel de a atribut 
fix» al chipului omenesc, ci deja ca o funcție mai precisă a feței, cu o valoare < fisiognomonicá » 
definită. Acest moment al expresiei vizează nuanțele fugitive si mecanismul lor delicat. Este un 
semn al conştiinţei de sine și al distanței interioare. Insistenta asupra acestei trăsături precise face 
parte dintr-o poetică originală și este legată de un stil. Ea apare în jurul anului 1460, odată cu 
alte curiozitati « psihologice» ale artei şi culturii toscane. Pentru filosofia lui, gura și ochii sint 
sălaşul natural al sufletului; scrisoarea lui Ficino către P. Bembo (1478) încheie descrierea alegorică 
a frumuseţii prin evocarea iradierii < surisului cu totul si cu totul grațios» care a reprezintă bucuria 
perfectă de care ne umple virtutea însăşi și fericirea netulburata ». WA Á 
Surisul adaugá astfel un element esential blindetii si farmecului insinuant al figurilor; 
dar odată cu Leonardo, el capătă si о altă valoare. El este într-adevăr simbolul realităţii psihice 
si manifestarea unei sensibilitáti atente față de ea însăși. Dar acest al doilea aspect este adincit 
de o analiză minuțioasă a jocului mușchilor si a creturilor ochilor, in momentul în care mişcările 
lor prind a se contura, şi па în momentul în care faţa este dilatată de o bucurie și o SE 
explicite; prin aceasta se revine Іа impenetrabilitatea arhaică. Surisul este în acelaşi timp п accident 
in cadrul organismului si un dat simbolic. El este urmat in procesul său devenind astfel singular 
pe cit este posibil calitatea expresivă este insistenta $1 incertitudinea efectului su à aie Es 
încît iradierea е suspendată şi і se substituie o impresie tulbure de ezitare si astep = Monga 
este dealtfel preluat din sculptură, cu toate avantajele umbrelor topite care a E după 
Leonardo, un farmec esențial figurii. Portretul Ginevrei Benci şi Madona. enois gor. ке 
rezerva, celălalt veselia. În fecioara din Închinarea magilor și mai ales în Fecioara în ra dă 2 28 S 
ca іп fig tile lui Desiderio si Verrocchio, valul resemnarit duioase, care se va raspindi pe с P 
: eu : TE 5 і — indi dacă e sau nu portretul Monel Lisa 
сааса УБ een Zr ae tonale, la limita de ambiguitate 
і iilor contrarii se obţine datorită unei tin 3 > B AEN 
Не E. el cheamă, dar face dinainte inutile, nenumăratele comentarii literare de care 


a fost însoțită această periculoasă capodoperă. ANDRÉ CHASTEL, 1959 
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un bust care urmează doar în parte ace eră ceafa; vegmintul este dungat: 
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lasă, formează о masă în jurul em in “putea i бе cu mult mai satisfăcătoare, gi cu toal 


idi strează са A A Remeie de о mate distincție 
Condiţiile аге A ра prezenţa miinit unui excelent een naturalete, aproape 
acestea по Te itä drept inainte cu о mare simplitate, A 

2 f a se ult rep й й tul de ut, 

pi a on apes ee si de nepätruns a Monei Lisa. Alei artistul, AAR ca tn Gioconda, 
urmă din expresia en en apärea ochilor, şi nici nu а incercat Pa E declt ES efigie asemănătoare. 
£s павісае аа N vieţi, Dar aceasta este mult mai mu 

n timpu Oc 


3 іа аге aceeaşi spontan 
int de cea mal înaltă calitate, Execuţia Nelipsita ыа 


zu 1 carton а fost proba îndoială, de mare ajutor: si fie Ingreu- 
ceptiei şi întregul i-a fost aici, fără înc » ortiilor începe 
He desenator a lui ile, сі și modelajul unui cote E er а раба desăvirşită; tot restul, 


t nu numai aul 
e excesul de carne. Aceasta, la ri 


ca de pildă părul sau ve 
cate însă nu este niciods 


Tn 
$mintul, este în mod fericit subordonat 
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BERNARD BERENSON, 1968 
і Operă concluziva, şi neterminată 
Acesta este subiectul întilnit cel mai des tt 

Q M Н 14.1 ^ 4 
1481— 1482, Leonardo ia poziţie faţă de 
ŞI ajunge la interpretarea recentă 
sontärli şi o transformă intr-o ce 
ta mod explicit, 1 


, а primei perioade florentine este Inchinarea magilor 
1 pictura florentiná din Quattrocento; preluindu-1 în 
| O întreagă tradiţie, care pleacă de la Lorenzo Monaco 
a lui Botticelli (circa 1477) care elimină caracterul sacru al repre- 
RR lebrare a familiei de la docta curte a Medicilor. Leonardo se Bue 
N d Ace N tablou cate exaltă pietatea religioasă a cercurilor neoplatonice, inter- 
pretina tema in cheie simbolică — si nu istorică sau fabulatorie 一 ci grupind figurile în cerc in jurul 
apariției sacre, în loc să le prezinte într-un cortegiu. Mergind si mai deni CH 


расе? sacre, să le int 1 de Botticelli, el 
Kent Я SOJA nen magii într-o învălmășeală de oameni agitati, care gesticuleazä si se 
prosterneazd, Si Botticelli dezvolta tema mai mult са epifanie, sau manifestare a divinului, decit 
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Me E refuză să considere aspectul social al temei (omagiul domnilor și învă- 
al gindiril Е SN dod GRE spre miezul filosofic. Deoarece conceptul fundamental 
RENTEN S NS inspitatie sau furor, el isi expune și-și sustine propriul concept, 

"d Epifanie înseamnă fenomen; deci în fenomen și nu іп ideea abstractă se manifestă 
divinitatea. Venomenul surprinde, emotioneazá, tulbură, iscă reacţii diferite, pune în mișcare 
întreaga realitate: pină şi caii cabrează in fata fenomenului apariţiei divine. Fenomenul se vede 
Ў se meditează: la dreapta un tinár se întoarce în afară și invită lumea să privească, Іа stinga un 
bNtin înclină capul şi meditează. Fenomenul are loc în natură: fecioara apare într-un peisaj deschis 
pini la orizont şi stă pe o ridicäturä a terenului, lingă un copac ale cărui ramuri rupte se văd în 
загіеа de jos, pe cind sus apar noile mládite. În fund, arhitecturi grandioase în ruină: odată 
cu aparitia-fenomen, ramurile uscate cad si trunchiul vieţii înfloreşte; se präbugeste scena inde- 
расай a istoriei iar natura renaşte, Atit figurile apropiate cit și cele depărtate sint agitate de furor; 
dar în cele depărtate (cele apartinind istoriei de acum « antice») furor înseamnă luptă a rázboi- 
nicilor călare, pe cînd in cele apropiate (atinse de fenomenologia divinului) înseamnă avint nestă- 
vilit al sentimentului si al mişcărilor. Este deci acel fenomen care leagă într-o continuitate ciclică, 
într-o orbită de mişcare perenă, lumea naturală si lumea oamenilor, mișcările cosmice şi tulburările 
omeneşti, sentimentele. 

Fecioara nu tronează, este o figură fragilă si putin înclinată, rezolvată prin citeva linii 
curbe. E ca un fus care se roteşte asupra lui însuşi si formează de jur împrejur un virtej de gol 
şi o viltoare, Masa figurilor se involbureaza dar este oprită de bariera invizibilă a acelui spațiu 
gol: mişcarea este deci neimplinitá, deoarece nimic din realitate nu este implinit, totul este conflict 
de forte contrarii, travaliu al unei continue deveniri. Nu există gesturi ale figurilor bine subliniate, 
ci doar acte care intră si ele în orbita-virtej (cu totul diferită de ritmul botticellian) al mișcării 
masei, a spaţiului, a cosmosului. Este ca şi cum toţi cei de faţă, cuprinși de un furor care іа accente 
şi mişcări diferite în fiecare, ar forma o singură figură, cu multe miini întinse, multe figuri neli- 
niştite sau uimite sau ginditoare; este ca si cînd o mişcare orbitală a masei, iscatá de lumina ce 

rovine din spaţiile îndepărtate s-ar reintoarce în spațiu, într-o mișcare învolburată, fără S 
Ва dene, nu există fenomenul ci o serie comprimata de fenomene, de cauze infinite şi de 
efecte. Lumea lui Leonardo nu mai este natura naturala ci natura naturans. 


GIULIO CARLO ARGAN, 1968 


ini di і і і mod de 
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caută diferite unghiuri de vedere ale elevagiei: din m CRUS pac E: ges sii aian = ES: s 
zentarea succesivă a punctelor în proiecţie ortogona a, sir ormit Dea 
~ în limbajul modern, industrial design-ul, caută $i în epoca Renas j 

fie lare de reprezentare: iy ambele domenii Leonardo participă ca un personaj = pem rang 
la acest proces. $i putem să ne întoarcem inci o dată spre a cita cuvintele sale, care demonte 

cit de conștient era el de calitatea creativă a EE ий В ` 1 dite à di tanta eccellensta 
j natura, ma infinite in che quella che fa natura», 4 
2 «Дамы Е n în, Aa mai însemnate а deena a er зза 
din Madrid pretindea ca discursul să insiste asupra acestor aspecte spe alal Wesen 

1 dact ar neglija celelalte aspecte, propri 
desc; dar acest discurs ar risca să rămină parfia г g elelalte aspects. PER ean 
te: desenul figurii și al pelsajului, pe care Leo 
ir n pe el un mod x totul O ай de scoala floreni e s MS 
căi nol, Nu există desene de figuri umane in codicii de la a rid, DR аш es 
ван äri ale lanțurilor muntoase, transparente, imponde S 
pl C «dal calmllor gl al văilor, incit ве pot imediat gecunoatip (、 ) +) Pena x Core a 
munţi Leonardo a folosit sangulna, WEE Ma SAT pus evita orice asp 

il atmosferei inválultoare. Aic! e 
М Me аа а frumusețea aerlană A desenului, hg o ўі аа аа En 
- 1 — сі « cercetează»: o Insemnare, ac : le 
alei, e E de cercetare, de contemplare gi peel mb ear um Я 
narei deschideri si unităţi а minţii pe care Leonardo a RR on 


tt 


NESS TT: 


CRONOLOGIE 
ȘI CONCORDANTE 


1452 15 aprilie. Se naste, în locali inci 
ai Caiman cies е, în localitatea Vinci, Leonardo, fiu natural al lui Piero di Antonio зі 


Lorenzo Ghiberti termină « Poarta Paradisului» a Baptisteriului din Florența 


1452—1459 Piero della Francesca pi Zi 
IR icteazá Li ii in biseri 7 
1453 17 iulie. Bátália de la Castillon „d pa aaa NB LE UE A. 


3 vus J ázboiului j sută : $ 
ixgonifi de pe continent (cu excepția oraşului Calais) i iului de 6 sută de ani». Englezii sînt 


1455 26 ianuarie. Statele italiene se angajează pri 
uarie. State 'gajeaza printr-un pact să menţină echilibrul politic si să asi 

pacea in peninsula. Pact 2 j pio Hida ok 
di ee Fan ă. Pactul este confirmat de către papa Nicolae al V-lea, care se declară p 

1457 oare Andrea del Castagno. 

1450 Ў naste Griinewald. 

EC Sancțiunii Pragmatice de la Bruges; apropiere între Ludovic al XI-lea al Franfei gi 

61—1483 Domnia regelui Ludovic al XI-lea al Franţei 
1462 A naste Piero di Cosimo. pu 
aprilie. Francesco Sforza, ducele Milanului, 7 / Gi 

1465 с. Se naste Vittore DU NUNC oN 

1466 Moare Donatello. 

1467 Moare Filip cel Bun, ducele Burgundiei; îi urmează Carol Temerarul. 


1468 Moare, în virstä de 96 de ani, Antonio di Piero di Guido da Vinci, bunicul lui Leonardo. 
actele de deces apar ca moștenitori printre alţii: fiul Piero 一 tatăl lui Leonardo 一 a 
doua soţie a acestuia Francesca, si e Lionardo fiul nelegitim al sus-pomenitului ser Piero 

în vîrstă de 17 ani». 


1468—1469 Frescele din Palazzo Schifanoia la Ferrara. 


1469 Piero da Vinci și fratele său Antonio închiriază о casă la Florența, in vía delle Prestanze 
(azi via dei Gondi). 
Leonardo intra probabil ca ucenic in bottega lui Andrea del Verrocchio. 


Moare Filippo Lippi. 
1471 Se naste Albrecht Dürer. 


1472 Leonardo este înscris in Compania di San Luca (cotporatia pictorilor din Florenta). 


Luciano Laurana lucrează la construirea palatului ducal din Urbino. 
Se naste Lucas Cranach cel Batrin. 


позах de < ucenicie liberă» cu Verrocchio. Pictează acum fragmente din Botexal 
グッ (Uffizi) si poate Bunavestire de la Uffizi ўі cea de Іа Luvru, precum şi Fecioara 
cu garoafa (München), Madona Benois (Leningrad) ўі alte ER azi pierde Tue 
1473 5 august. Data înscrisă de Leonardo pe desenul reprezentind un peisaj, 
cea mai veche operă datată a artistului. 


1474 Andrea Mantegna termină frescele din Camera degli sposi, din Palatul ducal de la Mantova: 


1475 Moare Paolo Uccello. 
Se naste Michelangelo. ` 
1477 leat Temerarml este ucis la Nancy. 


ei San 
i i i manda pentru marea icoană de altar a capel 
ud Eo の 16 martie primeste un avans de 25 de florini. 

splotul condus de familia de’ Paggi împotriva frafilor Medici. Giuliano este ней, 


Ше, Com, 
E init, dar izbutegte să reprime miscared. 


7 august. Genova Îi. redobindeste libertatea, 
Botticelli pictează Primăvara. 
Se naste Giorgione. 


1479 


AR I TES 
25 ianuarie, Tratatnul de p 


e) 10 te Pureo-vene]i 
1463—1479 ‹ ro-venețian semnat la Istanbul care pune capăt războiului din 
y Y 
D septembr lovi | 
ў ie, Ludovico Nforga, $ ti 
? \ : | ‚ branumit ^ й intră 1 
giereg dP ` pre il Moro (Mamul), întră în Milano şi preia con- 
У) dec | 1 
decembrie, Live слути la Plor 
em i ` epinenrat Га DPlorenta. Bernardo di Bandi і, nei i Сіні 
Medici, arestat da Istanbul, i Bandino Baroncelli, neigagul Ini Giuliano 


conardo desenează figura unui spinzurat (Muzeul Bonnat din Bayonne) 
Moare An | 


Honello da Messina, 


1480 Lea ai за A 
: мада eren APTE San Marco pentru Lorenzo de'Medici, poate ca sculptor 
estaurator (Chastel), Tatil lui Leonardo, ser Pier И Е ge? 
¿ сой! set Piero, араге intr- 6 Asätori 
cu donna Margherita, | ие cs 
Y ^ Dei АА & Р met i 1 4 ` 
as іе, | timeşte comanda pentru icoana altarului mare din biserica San Donato din Scopeto 
ev. se angajează să o termine în cel mult 30 de luni: este Inchinarea magilor de la 
ірі, i" 
retenas A Sg: JJ Dn H < , П , v ‹ . 
Înființarea da Florența a «Consiliului celor 70», prin intermediul căruia Lorenzo de Medici 
exercită o putere despoticá. f 
Se naste Albrecht Altdorfer. 
1481 Se naste Baldassare Peruvsi. 
TS 35 Эа Perno 7 y ; EA e 
1481—1482 Pietro Perugino pictează Înminarea cheilor, în Capela Sixtină, la Vatican. 
148 


Leonardo pleacă probabil la Milano fără să termine Închinarea magilor şi icoana pentru 
capela San ernardo (aceasta îi va fi încredinţată intti lui Domenico Ghirlandaio si apoi 
lui Filippino Lippi, care o termină in 1485). Scrie probabil în urma unei intrevederi cu 
Ludovico il Moro celebra scrisoare în care-și ingirá meritele ştiinţifice, inginereşti Я 一 
la urmă — cele artistice. 

1485 23 aprilie. Contract între Leonardo da Vinci si pictorii milanezi Evangelista si Giovanni 
Ambrogio de Predis, pe de o parte si Confraternità della Concexione, pe de altă parte, in 
vederea executării icoanei de altar pentru biserica San Francesco Grande din Milano: 
este probabil prima menționare a viitoarei Fecioare între stânci. 

Se poate presupune că tot acum Leonardo începe studiile pentru monumentul ecvestru 

al lui Francesco Sforza. 


Se naşte Rafael Sanzio. 4 
1485 с. Botticelli pictează Naşterea Venerei. 


13 aprilie. Primeste — se pare — comanda unei madone pentru Matei Corvin. 


A te Sebastiano del Piombo. { i " ' 
1485-1488. : Räzboiul nebun» in Franţa. Feudalii conduşi de Ludovic de Orléans (viitorul Ludovic 
al XII-lea) luptă împotriva coroanei. 
1486 Se naste Andrea del Sarto. 


1487—1488 Primește diferite sume pentru proiectul cupolei domului din Milano, 


1488 Moare Andrea del Verrocchio. 


i ie- ie, Co decorația pentru Castello Sforzesco cu ilejul nunţii lui 

m Gian een Isabella de na in insemnările sale (2 aprilie, ba 5 mai) reiese 
cocu te despre figura umană». ~ 

2 ИТ Moto І cero Mal arenas il Magnifico « unul sau doi maeştri» care 
să-l ajute pe Leonardo Іп sávirgirea o calului de bronz» 


Se nație, probabil, Correggio, 


1490 13 ianuarie, Sint reluate р шше pentru nunta lul Gian Galeazao Sforaa cu Isabella de 


dreet), 
din pricina morţii Ippolitei de Aragon, mama mite 
Md peche o paradisului « cu toate cele şapte planete cate 59 inviuteau, lar 
lanetele erau reprezentate de oameni». — , NE ` 
ili ; lui Leonardo se cltegte: «, AM 19 put 
A aprile, Ån аран, cu «un inginer sienes» (Francesco di Glorglo Martini) la 
Pavia pentru a ajuta la construirea Domului, 


ў , probabil, Tifian. 
14901492 ^S febelangelo sculpteazå Centauromahia, 


In ziua 
iuli і semnării « Jacomo a venit så loculască la mine 
Mn 270 iulie, Leonardo so i, la virsta 4 10 ani», Este vorba despre Gian Giacomo 


Geh ан Oreno, alias Salai, pupilul lui Leonardo, 


Colabo і 
Ойлы ы бана de Predis si Boltraffio 
£ dátoare în cinstea căsătoriei Імі. 
preg ' sätoriei lui I 
ium par pentru cortegiul a scitilor» 
で а cinstea Annei Sforza si а lui ЛІ 
2409 N 
1492 Moare Piero della Frames, 


go. As ^ д^ 
1492— 1503 Pontificatal ini Alexandrn al VI-lea Borgia. 
1493 Călătoria în re 


giunea lacului Como, în Valsassi 
is giune: Como, sassina, V. 
iulie este vizitat la Milano de mama sa, Cate 


udovico il Moro 
i « tătarilor» (Wi 
onso d'Este, 


cu Beatrice d'Este, 
ndsor) pentru repre- 


altellina și Val di Chiavenna. 
гіпа, 


os ES ee Ч 
1493—1515 Domma Imbüratului Maximilian I. 


1494 Lucia de restaur Si 
і І. 1 E ate la Sforzesca, lingă Vigevano, resedi i і 
probabil studiile pentru Cina cea de ім, : с os 


Jw vondnieren. dominicanului Girolamo Savonarola, mişcarea florentiná numită «і piagnoni» 
gone familia Medici si instaureagd un regim teocratic. 
3 septembrie. Regele Carol al VilI-dea intră în Italia, Ліпа precedat de ducele de Orléans si de 


Peta franceză саге ocupă Genova. Încep acum « Războaiele pentru Itali 494— 
М Ганада e pe г A аб чаньне наві 


Se заме Pontormo. 


1495 Începe Cine cea de taină. Proiect de decorație pentru Castello Sforzesco. Moare probabil 


Caterina. Este menționat printre inginerii ducali. Face proiecte pentru inundarea - 
Sok din jurul. сааш! ря” 3 


22 februarie. Carol al VIII-lea întră în Neapole. 

26 martie. Împăratul Maximilian acordă lui Ludovico il Moro regatul Neapole. 

31 martie. Se constituie « Liga antifranceză» de la Venetia (Venetia, Milano, Neapole, Statul 
pedal, си participarea împăratului si а regelui Spaniei). 

6 iulie. Lupta de la Fornovo între Ligă si Franța; armata franceză isi deschide drum de întoarcere 
EN Tratatul de la Vercelli între Carol al VIII-lea si Ludovico il Moro. Sint recu- 
mascate drepturile franceze asupra Milanului. 


1496 Se intr-o scrisoare către ducele Ludovico de greutăţile materiale pe care le intimpinä 
în < caluluiy si а decoratiei de la Castello Sforzesco. Începe portretul Lucreziei 
Crivelli 


rie. Împăratul Maximilian întră în Italia. Expedifia eșuează. 
Ercole de Roberti. 


us ; 58 
Face insemnări tru compoziţii alegorice. Matteo Bandello relatează in Novella 
a de Rr TEN EN fresca de la Santa Maria delle Grazie. 
21 iulie. Ludovico il Moro insist’ ca Leonardo să termine Cina. 


Savonarola este excomunicat. 


Moare Benozzo Gozgoli. m 
Dürer gea, la Belul « Marilor patimi». 


Luca Pacioli li dedi ico il Moro tratatul De divina Proporgione, şi-l | 
ии Ven xin RU este autorul Semenic de ri pos à 
in tratat, Lucrările de la Castello Sforzesco înaintează, soarea io 

urmă făcut de Leonardo (Doamna eu hermina?), Dintr-un 


mai Savanarola este ars pe FIG la Florenta 


2 i 
Moare Antonio del Робін, gert din San Pietro у й 
1498— 1499 Michela 0 M Ig ale lui Ludovie al Ха, Ducele ўце la 
з | 


Leonardo Luca Pacioli, "Trece pela 
ре din, Milano о | S E ri portretul, 
primit "Est сахӣ de două ort | 
pg " ory ЖОЛУГУ, călătorie la Florența 

ai un ' 


Зая Tratatul de la Anger! i Ludovie al Хм, agale Виан e 
impotriva ducelui de Milano. 
Ee se află la Veneţia. În august va Й la Lorent, 
1500 


eon Ge Revenit la Milano, Ludovico il Moro este facut prigonier de francegi ўі dus în Franja 

32 S N Y й , N H ] ў б E y 
1 noiem rie. Tratatul de la Granada; Ferdinand Catolicul si Ludovic al X-lea cad de acord 
să cucerească si să împartă regatul Neapole. 


1501 La Florenţa desenează primul car y 'ecioara st Chri | 
Florenţa desenează primul carton pentru Ў а Ana, Fecioara si Christos "€ şi pic- 


tează pentru Florimond Robertel 一 secretarul lui Ludovic al XII-lea — o madonă (azi 
probabil pierdută), à 
septembrie, Ercole I d'Este încearcă să obţină proiectul Calului de la Milano supus 
degradării, 


Francezii si spaniolii ocupă regatul Neapole. 
1501—1504 Michelangelo seulpteaxd David. 


1502. execută patru vase preţioase din cristal de rocă, jasp și арай pentru Isabella d'Este (pri- 
meste 940 de ducati). 
Se află în slujba lui Cesare Borgia, ca arhitect si inginer, și-l urmează în campania din 
Romagna. 


20—21 iunie. Cesare Borgia, fiul papei Alexandru, ia puterea in orașul Urbino. 
Bramante construieste Tempietto de la San Pietro in Montorio la Roma. 
1503—1513 Pontificatul lui Iuliu al II-lea della Rovere. 


1503 3 martie. Ambrogio de Predis adresează o intimpinare regelui Franţei pentru tezolvarea 
chestiunii Fecioarei între stânci. 
martie-iunie. Leonardo se află la Florența si — după Vasari 一 începe lucrul la Gioconda 
şi Leda. 
aprilie. Primeşte însărcinarea de a picta un perete în Palazzo Vecchio, la Florenţa (Bátália 
e la Anghiari), în concutent cu Michelangelo. 
24--26 iulie. Pleacă spre Pisa asediată, pentru a studia devierea fluviului Arno. 
18 octombrie. Intră din nou în Corporaţia pictorilor din Florenţa. 


29 decembrie. Bátália de la Garigliano; trupele franceze sînt infrinte de spanioli; Neapole 
ramine sub stăpînirea spaniola. 

Se naste Parmigianino. 

Se naște Bronzino. 


1504 25 ianuarie. Este chemat să facă parte din comisia întrunită ca să stabilească locul lui 
David al lui Michelangelo. な 
1 aprilie. Începe să primească o sumă lunară de 15 florini de aur pentru cartonul Bäräliei 
de la Anghiari. зай 
mai. Isabella d’Este îi cere lui Leonardo са, in lipsa portretului încă neinceput, să-i trimită 
o pictură cu Christos copil, indiferent de preţ. 
iulie. Leonardo notează: «La 9 iulie ora 7 a murit ser Piero da Vinci, notar la palayxo 
del podestă, tatăl meu: avea optzeci de ani, a lăsat zece copii de parte bărbătească ўі фі 
de patte femeiascä». А `. o să 
Pomponio Gaurico îl citează pe Leonardo (in De statua) printre artiştii cei mai vestiți. 


Michelangelo pictează Tondo Doni. 
Rafael pictează Logodna Fecioarei. 


1505 Salai, pupilul lui Leonardo, se oferă printr-un intermediar să picteze ceva pentru Isabella 


d'Este. a 
1 aprilie. Ducele de Ferrara doreşte să cumpere un Bachus pictat de Leonardo, în posesia 


lui ser Pallavicino, care-l promisese însă deja cardinalului de Rouen. 

1506 februarie. La Milano moștenitorii lui Evangelista de Predis îl SNE pe Ambrogio 
de Predis s4-i reprezinte in afacerea încă neincheiată a Fecioarei între sifnci. 
30 aprilie. Se imparte moștenirea lui ser Piero da Vinci; Leonardo este exclus, ca fiu nele- 


tim. Е 
ER Pleacă la Milano, fnvoit de Signoria din Florenţa pentru trei luni, La Milano face 
schița pregătitoare pentru monumentul ecvestru al lui Trivulzio. 


Moare Andrea Mantegna. і E 
Tla の П.а ЕЛЕП reconstruirea basilici San Pietro din Roma lui Bramante, 


1507 Ludovic al XII-lea se adresează Signorlei florentine exprimindu-și dorința de a-l reţine 
e Leonardo pentru diferite lucrări, Dorinţa ti este împlinită. 
26 iulie, Ludovic al XII-lea intervine pe lingă Signoria din Florenţa pentru rezolvarea 
litigiului de moștenire Între Leonardo gi fraţii săi vitregi. 


Se naşte Vignola, 


rdo este la Florenţa unde (la 22 martie) incepe un caiet de însemnări de matematică 
2” Н ша, Lucrează Іа Sfinta Ana, Fecioara gi Christos copil, 


26 


| 


1508-- 


1509 


1509—1510 Вале 


septembrie. Se află din nou la Mila 
2 с ombrie Se fi D 
X * ez 1 j 
oct olvă, în mod legal, problema Fecioarei intre stínci 


8 decembrie. Р 
Spania, Florența 
Se naște Palladio. 


1512 Michelangelo lucrează la tavanul Sixtinei. 


ae geologice si hidrologice in Lombardia, 
а 28 aprilie notează că a rezolvat cvadratura unghiului curbiliniu. 


24 mai. Bătălia de la A BE ий 
ST Уа Я Lenadello ; venețienii sînt infrinfi de trupele franceze ale Ligii; sfirsi 
Politicii de expansiune a venețienilor in Peninsula. ed franer EU n4 


Pictează Scoala din Atena în Stanzele Vaticanului. 


apa Iuliu al II-ha sprijină oii 
ete.) impotriva Va UB formarea Ligii de la Cambrai (Franța, Imperiu, 


1510 Studii de anatomie împreună cu Marcantonio della Torre la Universitatea din Pavia. 


1511 


1511 


Aluzii — în însemnări — la două Madone, aproape terminate, dintre care una pentru rege. 


Moare Sandro Botticelli. 
Moare Giorgione. 


Călătorie la Florenţa pentru problema moştenirii. În decembrie este din nou la Milano. 


Invazia lui Massimiliano, fiul lui Ludovico il Moro. 


Papa Iuliu al II-lea patronează formarea Ligii sfinte împotriva Franţei, la care participă 
Imperiul, Venetia, Spania. 
Se naste Giorgio Vasari. 


1512 Restaurația familiei Sforza la Milano. 


Căderea republicii florentine, restaurafia familiei de Medici. 


1513—1521 Pontificatul lui Leon al X-lea de Medici. 


1513 24 septembrie. Leonardo pleacă împreună cu suita sa (Salai, Melzi, etc.) la Roma. Locuiește 


la Belvedere, la Vatican, sub protecția lui Giuliano de’Medici. Pină in 1515 face studii 
ştiinţifice, în special de matematică. 


1514 Locuiește la Roma si călătoreşte la Palma, Bologna, Florența unde, la 17 iulie, se ocupă 


de probleme de geometrie. Proiectează o lucrare matematică vastă despre cvadratura 
cercului si despre suprafețele curbe. Începe studii pentru uscarea terenurilor mlăștinoase. 


Moare Bramante. 


1515 9 ianuarie. Leonardo notează în însemnări plecarea din Roma a lui Giuliano de Medici 


şi moartea lui Ludovic al XII-lea. 


ja lui Francisc I în Italia. х 
н Bătălia de la Marignano; trupele franceze recucereso Milanul. 
Tizian pictează Amorul sacru si amorul profan. 


1516 august. Face măsurători la Basilica San Paolo din Roma. 


1517 Acceptă invitația regelui Franței, Francisc I, de a pleca la castelul din Cloux, 


1518 


1519 


septembrie. Concordatul lui Francise I cu papa Leon al X-lea. 
oare Giovanni Bellini. 

Moare Hieronymus Bosch. E. 
Da ION ENT aa 
boise, unde îl aflăm cu siguranţă în luna mai. Participă Іа pregătirile serbării din Argen 

xi izi inalului făcută lui 
(face Po E de Beatis menționează vizita cardinalului g pie aiia с 
Le ЕЕ si trei opere din posesia artistului Portretul unei SE = ne fer ar O 
babil Gioconda) Sfintul Ioan Botezătorul şi Sfinta Ana, RE SC wi 
notează că bátrinul maestru a fost lovit de o paralizie a m د‎ 
de а lucra (dar ştim că Leonardo era stingaci). m... 
31 octombrie. Martin Luther lipeste po ша bisericii din Wittemberg cele 95 de tex 

о h i 

indulgențelor. Începutul Reformei. 


Т artici 4 robabil la organizarea ser bári ot de а Amboise § oux în cinstea lui Е rancisc І, 
і il I і Cl 

D 1 9. ] M i H E ig t ў m я * 

а [9 ului și а ul Lorenzo de edici ace studii de iriga іе ntre ours Blois n 


ultimii doi an pr 0. di partea re; elui. 
1 imeste 1 ‚000 de scuzi retributie D 5 


naste Tintoretto. 
の cb. probabil, Iacopo Bassano. 


anrilie, data testamentului lui 
の YO Este inmormintat, a 
Amboise. Rămășițele sale pă 


Е is, In biserica Saint Florentin din 
cg eg timpul revoltelor hughenote. 
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